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Premiere journée de Licht, créee le 3 avril 1981 & la Scala de Milan.

Jeudi 15 novembre 2018
Samedi 17 novembre 2018
Lundi 19 novembre 2018
Durée: 5h, 2 entractes compris

Donnerstag Aus Licht
Karlheinz Stockhausen
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18h30

Double & la fois du compositeur et de I'archange Michel, Michael - triplement
interprété par un chanteur, un danseur et un trompettiste - est d’abord enfant

entre ses parents, puis homme amoureux, artiste et voyageur, et enfin archange

confronté au mal, messager de paix et intercesseur entre les humains et Dieu.

Explorant le temps, investissant I'espace, mobilisant les interprétes comme les

spectateurs, Stockhausen a fait de Donnerstag, premier des sept opéras de son

cycle Licht, une grande aventure pour 'oreille, I'oeil et I'esprit, avec un sens aigu

du détail comme de 'unité organique.
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A) PRESENTATION DE DONNERSTAG AUS LICHT

Donnerstag (jeudi) fait partie du cycle Licht (lumiére), comportant 7 opéras
sur les sept jours de la semaine.

- Licht

Stockhausen opére une synthése entre art, religion et culture. Sa pensée tend
vers l'universalisme. De fait, la thématique du cycle reléve d'une conception
visionnaire du monde, d'une intelligence du cosmos aux portées
symboliques multiples : la lumiére, la lumiere de Dieu, le systéme solaire
(les planetes, le zodiaque).

Le cycle est pensé comme cosmogonique et se nourrit de syncrétisme.

Partant de la constatation qu'il y a eu dans toutes les cultures des noms
différents pour les mémes divinités, Stockhausen s'est concentré sur trois
figures archétypales.

- un esprit féminin : Eve (Eva)
- un esprit masculin : Michel (Michael)
- un ange déchu : Lucifer

Ensuite, dit le compositeur :

Fai mis en relation les trois personnages principaux, Michael,
Ewva et Luzifer, avec les jours de la semaine. Une nouvelle conscience
de la vie guotidienne a pris forme en moi. A l'avenir, plus personne
— gue l'on ait une opinion positive ou négative de mon euvre —
ne pensera & un jour quelcongue de la semaine sans penser aussi &
la signification nouvelle gue j'al attribuée aux jours de la semaine.

' Toutes les citations suivantes sont extraites d'un article de Stockhausen
intitulé Les sept jours de la semaine, in Ecouter en découvreur, La rue musicale,
2016, p. 187-207

De plus, a chaque jour est associée une ou plusieurs figures, ainsi qu'une
couleur :

lundi/Lune/Eva / vert

mardi/ Mars/confrontation de Michael et Lucifer / rouge
mercredi/ Mercure/ collaboration entre les trois figures / jaune
jeudi/ Jupiter/ Michael / bleu

samedi/Saturne/ Lucifer / bleu foncé-noir

dimanche/Soleil/ union mystique de Michael et Eva / blanc

D'un point de vue musical, Licht repose sur une superformule qui opere
comme un code génétique ; chaque partie, de quelque grandeur que ce soit -
une mesure de musique comme un acte ou un opéra- en est une émanation.

Chacune des trois figures possede sa formule et les trois formules sont
combinées en la superformule.

=> voir le chapitre Exemples musicaux.

- Donnerstag aus Licht

Le Jeudi de lumiére, est le premier opéra du cycle a étre composé, entre 1978
et 1980. Sa création a eu lieu a la Scala de Milan en 1981. Jour consacré a
Michael,



Iatachevé la composition de Donnerstag (Jeudi), jour de Michag]
Favais déja commencé le Dienstag, comme je I'ai dit; j'aurais pu
en poursulvre la composition. Mais j'ai eu le sentiment toujours
plus fort que Michael est le personnage central, parce que, dans
la hiérarchie des esprits, il est placé au-dessus de Luzifer, et méme
d’Eva. Michael est un des enfants originaires du Paradis et, depuis
la rébellion de Luzifer, il gouverne lui-méme notre univers ambiant.
[l n'est sans doute pas en mesure de mettre fin au conflit, mais il
peut montrer aux hommes une voie leur permettant de se joindre
eux-meémes au plus haut esprit de l'univers. Telle est la mission
tragique de Michael. Car on ne peut pas simplement faire en sorte
que cette rébellion contre Dieu n'ait pas eu lieu, et c'est particuliére-
ment tragique dans la mesure oi Michael comprend les arguments
de Luzifer, I'= esprit d'opposition , et o0l Luzifer comprend lui aussi
Michael — car {Is sont fréres spirituels.

Les arguments de Luzifer sont trés idéalistes, Michael en reste
parfois sans voix, parce que Luzifer semble avoir raison & bien des
égards. Mais Michael prend parti pour la hiérarchie, pourla = volonté
du pére =, tandis que Luzifer dit que Dieu le pire est un fantdme,
que personne ne I'a encore jamais vu, C'est un vrai confiit parce
que Luzifer refuse le face & face avec Dieu, la pleine compréhension
de Dieu le pére qui reste toujours a larriére-plan du conflit {Luzifer
l'appelle simplement « celui qui n'existe pas », gue les fils du Paradis
ont inventé afin de pouveir gouverner en son nom).

Donnerstag est congu en trois actes précédés d'un salut et poursuivis d'un

adieu.
Acte | : La jeunesse de Michael (a forte donnée autobiographique)
Acte Il : Le voyage de Michael autour du monde
Acte 111 : Le retour de Michael sur Sirius

Les trois figures emblématiques ne sont pas des personnages, mais sont
présentées sur scéne sous trois formes : un chanteur, un musicien, un
danseur-mime.

Michael : ténor / trompettiste / danseur - mime
Eva : soprano / cor de basset / danseuse
Lucifer : basse / trombone / danseur - mime

Pour tout ce qui concerne les instruments de musique voir le document
Instrumentarium.

Stockhausen s'explique sur le choix de personnages tripartites :

j’ai réfléchi 4 la fagon dont je pouvais réunir, dans une cruvre de
thédtre musical, les fonctions traditionnelles du corps du danseur,
de la voix du chanteur et de 'instrumentiste {gui n'avait été consi-
déré jusqu'alors gue comme « accompagnateur «). 5i je prévois par
exemple une danse trés rapide pendant laquelle on doit chanter et
jouer, cela ne pourra pas étre exécuté par la méme personne. Avant
Licht, {'avais composé Harlekin, une ctuvre dans laquelle, pour la
premiére fois, un instrumentiste est en méme temps danseur. Cette
assoclation avait fonctionné grace 4 une personne particuliére-
ment douée, Suzanne Stephens, qui joue de la clarinette tout en se
mouvant avec beaucoup d'art. Mals on ne peut pas poursuivre et
développer cela en une forme artistique plus élevée encore.

Trés minutieusement, Stockhausen a noté sur sa partition tous les faits et
gestes des trois entités, ce qui représente d'énormes contraintes pour les
interpretes.

De méme, en tant que propre metteur en scéne de son oeuvre, Stockhausen
a consigné toutes les indications scénographiques, portant sur les décors,
costumes, éclairages.

L'enjeu de la nouvelle production de I'Opéra Comique est donc, selon
Benjamin Lazar (le metteur en scéne) et Maxime Pascal (le chef d'orchestre)



dans leur note d'intention "d'emprunter, en compagnonnage étroit avec les
interpretes, une route balisée par Stockhausen lui-méme, route dont il faudra
savoir s'écarter parfois pour mieux atteindre le but."

Il- Le livret

Il n'y a pas, a proprement parler de livret préétabli :

Le théatre est le résultat de la musique, ce n'est pas la musique gui
sert une idée thédtrale; et cela est nouveau. Traditionnellement, on
commencait par le texte ou par l'idée dun drame et apres on creait
la musique pour donner a ce drame une expressivité musicale. Mais
moi, pour une partie de Licht, je commence quasi abstraitement. Et
puis j'invente des actions, des détails scéniques a partir du materiau
musical. Méme le texte, je l'invente selon les nécessités rythmiques,
les nécessités dynamiques des accents.

Le spectacle, chanté en allemand, sera surtitré en francais et certaines
didascalies seront projetées.

Pour accompagner les solistes, un ensemble instrumental sonorisé de
dimensions variables sera sur scéne.

15 instruments pour I'Acte 1., 30 pour I'Acte I1. et 120 musiciens et choristes
pour I'Acte I11.

Deux couronnes d'enceintes entoureront le public.

La régie son est d'autant plus importante que Donnertsag requiert également
des bandes enregistrées de choeurs et de sons électroniques. L'univers
sonore révé par Stockhausen, techniquement quasi irréalisable en 1980, va
pouvoir bénéficier, pour la production de novembre, des avancées de la
technologie numérique.

Vous trouverez un guide d'écoute de I'opéra, par acte, qui tente également
de rendre compte des éléments de dramaturgie.

Le minutage a été effectué d'aprés I'enregistrement de 1983 par Deutsch
Grammophon (le seul disponible actuellement). Voir le document
Enregistrement, qui vous fournit les liens sur Youtube.




B) BIOGRAPHIE DU COMPOSITEUR
I- 1928-48

Karlheinz Stockhausen nait en 1928 en Rhénanie?, région allemande
du Rhin, dans une petite ville proche de Cologne (K&In). Son pére est
maitre d'école ; sa mére, dans le contexte de la crise économique de
1929, devient dépressive apres sa troisieme grossesse et sera internée
dans un asile psychiatrique en 1932.

Son pére enrolé des 1939 dans I'armée, I'enfant est mis en pensionnat
ou il regoit des cours de musique. En 1942, il entre dans une école de
formation des maitres (plus tard, il se rappellera de I'uniforme avec
insigne nazi) et poursuit ses etudes musicales. 1l y apprend le déces de
sa mere, en fait euthanasiée suivant les directives de la politique nazie
vis a vis des handicapés mentaux.

De ce point de vue, le ler acte de Donnertsag aus Licht se révele
largement autobiographique.

En 1943, a 15 ans, il est requis comme pompier, puis brancardier. Son
pére disparait en 1945 sur le front de I'Est. Jusqu'en 1950, il vit de
"petits boulots™ dont le plus gratifiant est pianiste de cabaret. C'est
donc peu dire que l'enfance de Stockhausen a été marquée par la
guerre.

Une chose est certaine, c'est qu'aucun compositeur de la génération de
1920 - Pierre Boulez, Luciano Berio, Luigi Nono...- dont il est le

2 Plus précisemment en Rhénanie-du-Nord-Westphalie : land & l'ouest de
I'Allemagne dont la capitale est Disseldorf.
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benjamin, n'aura connu pareil traumatisme dans sa jeunesse et ses
années d'apprentissage.

Cologne aprés le bombardement du 24 avril 1945 3

"Rarement une génération de compositeurs n'a eu entre les mains
les atouts de la nbtre, née a un moment aussi favorable : les villes
sont rasees, et on peut recommencer par le commencement, sans
tenir compte des ruines et des démons restés debout d'une époque
sans godt." 4

Ce qui explique en partie sa trajectoire de compositeur, caractérisée
par une intense activité, un déterminisme, une soif incessante de
découvertes, la quéte d'un monde meilleur.

3 Photo. : U.S. Department of Defense. Department of the Army. Office of the Chief
Signal Officer.
4 ibidem, p. 29.


https://commons.wikimedia.org/wiki/Deutschland
https://commons.wikimedia.org/wiki/D%C3%BCsseldorf

Il- 1948-58

Parallelement a la Hochschule de musique de Cologne, il entre a
I'Université et y mene des études de philologie allemande, philosophie
et musicologie.

La lecture du Jeu des perles de verre de Hermann Hesse écrit en 1943
agit comme une révélation :

"Je I'ai trouvé prophétique, car j'ai réalisé que I'appel le plus
élevé de I'humanité peut seulement étre de devenir un
musicien dans le sens le plus profond : concevoir et former le
monde musicalement."®

Eté 1951 : il se rend a Darmstadt, ou se donnent des cours
internationaux de musique nouvelle.

Il sera question de la musique dodécaphonique et des musiques
concréte et électronique, soit des deux principaux courants de création
émergeants. (voir plus loin)

Darmstadt devient le lieu de ralliement de tous les jeunes
compositeurs européens : Karel Goeywaerts (belge), Bruno maderna
et Luigi Nono (italiens), Hans Werner Henze, Berndt Alois
Zimmermann (allemands).

Voir document New Music at Darmstadt qui propose une chronologie
des événements majeurs durant les cours d'été de 1949 a 1961, ainsi
que quelques querelles théoriques.

5 Michael Kurtz, Stockhausen - une biographie, London, Faber & Faber,, 1992, p.
26.
¢ Luigi Nono, Ecrits, Paris, Bourgois, p. 72.
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A l'automne 1952 Stockhausen vient a Paris, échoue a l'entrée du
Conservatoire, rencontre Pierre Boulez et se lance dans I'étude du
son :

- studio du Club d'essai de Paris : enregistrement et analyse du
son concret/bruit sous la direction de Pierre Schaeffer.

- studio de la radio de Cologne : analyse et production de sons
électroniques

- studio expérimental des PTT de Paris : analyse des sonorités
des instruments du Musée de  I'hnomme

A la rentrée 1954, il s'inscrit a I'Université de Bonn en théorie de
I'information, acoustique et phonétique, enseignement tout nouveau
dispensé par Werner Meyer-Eppler.
De cette période de découvreur, Luigi Nono dira :
"J'étais fasciné par la radicalité scientifico-rationnelle qui
harcelait  Stockhausen, qui le conduisait a des
expérimentations continuelles."®
Entre 1954-58, il se livre a des réflexions théoriques sur le temps
musical, Zeitmasse (mouvements métronomiques), le sérialisme
intégral et a I'opposé le hasard, I'aléatoire, Klavierstiicke XI.
Voir...Wie die Zeit vergeht...(Comment passe le temps)’

Oeuvre emblématique :

7 in, Karlheinz Stockhausen, Comment passe le temps - essais sur la musique 1952-
1961, Paris, Contrechamps, 2017, p.151-199.



1956 Gesang der Junglinge (Le chant des adolescents) en lien avec
la religion

Il s'agit de la premiére jonction entre son concret et son électronique,
via un continuum entre I'onde sinusoidale et la voix humaine ainsi que
de la premiére spatialisation du son.

1957 : accueille Gyorgy Ligeti (émigré hongrois) a Cologne ;
rencontre Mauricio Kagel (argentin) et Henry Pousseur (belge).

- 1958-1968
Cette décade débute par la reconnaissance internationale.

Zyklus : piece de concours (Darmstadt) pour percussions, qui emploie
des percussions de tout pays.

A partir de 1959, il donne des cours de composition a Darmstadt est a
pour éléves Silvano Bussotti (italien) gilbert Amy (frangais).

1963-68 : classe de composition au conservatoire de Bale

1963 : prend la direction du studio de Cologne et assure les cours de
nouvelle musique. La jeune génération s'y forme : Michel Decoust,
Jean-Claude Eloy, Jean-Yves Bosseur, Gerard Masson, Helmut
Lachenmann, Peter E6tvos, Hanz Zenker, Robin Maconie, Emmanuel
Nunes...

Voir le témoignage de Jean-Claude Eloy sur cet enseignement.

& Michel Rigoni, op. cit., p. 70.
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Eté 1964, premier concert, avec Mixtur, pour instrument et musique
électronique en temps réel, naissance du "Live electronic".

En 1965, Stockhausen fait construire une maison d'apres ses propres
plans a Kirtag (prés de Cologne) qui deviendra son havre jusqu'a la
fin de sa vie. Le lieu est devenu une fondation consacrée a sa musique.

Début 1966, il effectue un premier long séjour au Japon qui le
conduira a réévaluer le comportement de I'homme face au monde.
Entre I'extréme rapidité et les longues méditations, le comportement
européen représente une région médiane.

Il 'y découvre également, le théatre kabuki et nd, les ensembles de
musique instrumentale gagaku.

"Il est frappé par le caractére stylisé de ces cérémonies dans
lesquelles chaque geste est  minutieusement pesé, chargé de
signification et qui portent a son comble la notion d'art, de
musique."®

De novembre 1966 & avril 1967, il vit a San-Francisco, en plein
mouvement hippie. C'est I'age d'or de la Rock Music et certains
membres du groupe mythique des Flower Children Grateful Dead
assistent certaines de ses conférences.

Il cherche une nouvelle formulation pour les concerts traditionnels,
voulant créer le sentiment d'assister a un moment unique, pour une
ceuvre unique.



V- 1968-78

Début 1968 il effectue une tournée au Mexique :"Un temple dans
toutes ses dimensions reflete le secret profond d'une harmonie qui est
mathématiquement son."®

Du 06 au 13 mai, il rédige 15 textes poétiques, qui suggerent aux
musiciens- interpretes un état d'esprit particulier pour jouer, démarche
qui sera appelée Musique intuitive.

Ces textes prendront le titre d’Aus den sieben Tagen (venu des sept
jours).

Voir le document venu des sept jours, qui rend compte de la fagon
dont Stockhausen faisait travailler ses interprétes, et de fait, la
démarche des musiciens de l'ensemble Le Balcon pour monter
Donnerstag aus Licht a I'Opéra Comique.

"J'al pris conscience que toute ma musique avait contenu,
mais par des moments tres brefs, ces sortes d'illuminations [...]
sans interruption, nuit et jour, en mai 1968 [...] j'ai compris
que l'intuition n'était pas quelque chose qui arrivait comme un
accident de voiture, mais ~ quelque chose a quoi on peut
faire appel et dont on peut développer la technique."°

Alors que Hymnen, "gigantesque réve sonore de preés de deux heures,
ceuvre vocale, instrumentale et électronique [...] ouvrage fabuleux "
selon Claude Rostant, a été le sommet du festival de Royan,
Stockhausen a été hué a Amsterdam, qui plus est par un public jeune.

7 idem, p. 75.
° Jonathan Cott, Karkheinz Stockhausen, entretiens, Paris, Jean-Claude Lattés,
1988, p. 27.
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De méme le compositeur rencontre des problémes avec les orchestres,
qui se plient mal a de nouvelles formes de concert.

Pour autant, le démon de I'expérimentation ne quitte pas Stockhausen.
Pour I'Exposition universelle d'Osaka, il méne un projet de spectacle
"musique, lumiére, espace” conjointement avec un plasticien et un
architecte, projet qui n'aboutira pas.

En novembre 1970, Stockhausen part avec Francois Bayle pour la
grotte de Jeita (pres de Beyrouth) pour y effectuer des
enregistrements. L'acoustique y est exceptionnelle, les sons se
prolongeant par une réverbération naturelle trés longue.

Avec Mantra, en 1970, s'opére une révolution dans la pensée
compositionnelle de Stockhausen :

"Tout est venu tres vite : j'ai eu I'idée de n'utiliser qu'une seule
formule musicale et de la développer a une grande échelle,
c'est-a-dire sur cinquantes ou soixantes minutes."!

Pour deux pianos et rigmodulator (mise du son en boucle), le "mantra™
réside en une formule de 13 notes qui va engendrer les 13 cycles de
I'ccuvre.

Pour Stockhausen, mantra, poésie, musique et la sainte parole sont
compris comme le produit de vibrations provenant du domaine du
"surmental”.*?

" Jonathan Cott, op. cit., p. 35.
2 Karlheinz  Stockhausen,
musique/Philharmonie de Paris, 2016, p. 22.

Cité de la

Ecouter en découvreur,



Tout sera noté sur la partition. C'est la fin des expériences de musique
intuitive, toute la production a venir sera régie par I'idée de formule.

Paradoxalement, alors que personnellement il développe une pensée
mystique, évoque la prise de conscience d'une force "supramentale”,
les années 70 représentent le sommet de la célébrité et la prospérité
du compositeur : ses vinyles ne cotoient-ils pas ceux des Beatles et
de Frank Zappa dans les bacs des disquaires ?

1975 : Stockhausen fonde sa propre maison d'édition qu'il domicilie a
Kurten.

1977-78 : sous I'égide du ministere de la culture s'ouvre a Aix-en-
Provence le Centre Sirius, lieu de vie pour Stockhausen et ses
interprétes. Par la suite, ce travail sera dispensé a Kirten.

On ne peut s'empécher de penser a Wagner et Bayreuth, ou encore
Boulez et I''RCAM...

1979 : Jahreslauf, spectacle de gagaku créé a I'Opéra Comique

Les ceuvres de cette période - Tierkreis (le zodiagque), Sirius (les
quatre saisons), Jahreslauf (le cours de I'année)- convergent, telle une
spirale, vers Licht (7 opéras sur les sept jours de la semaine), projet
qui englobera toute la production de Stockhausen jusqu'a sa mort en
2007.

'3 Michel Rigoni, op.cit., p. 98.
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V- 1978-2007

A partir des années 1980, Stockhausen s'isole, estimant que "la
situation du compositeur dans la société contemporaine (...) ne se
définit pas par rapport a une demande de la société."*

1986 : Prix Siemens pour I'ensemble de son ceuvre

1988 : Euphonia sur France-Culture lui consacre une semaine
d'émissions pour ses 60 ans

1991 : Créé définitivement ses propres réseaux de distribution,
édition, studio...

2004 : apres avoir achevé Licht, Stockhausen débute un autre grand
cycle Klang : die 24 Stunden des Tages (Les vingt-quatre heures du
jour) dont la composition s'arrétera aprés la 21eme heure.



Stockhausen, entretien avec Rudolf Werner'*
le 19 décembre 1980

Dans la presse allemande — au confraire de la presse anglaise, ifalienne
ou frangaise —, jai constaté une attitude d hostilité croissante a légard
de Stockhausen, ¥ a-t0) du veai ld-dedansz ?

Oui, ¢a s'est surtout aggrave depuis que jai composé Am Himmel
Wandre ich, Inorl, Sirlus, Atmen gibt das Leben et commencé Licht,
parce gue ce sont des ceuvres religieuses. Quand on considére des
titres comme Michaels lugend, Michaels Beise um die Erde et Michaels
Heimbehr, on dit que je suls naff, que Poruvre est « cosmigquernent
nébuleuse », que j'ai » disjoncté de maniére galactique », que jai
perdu le contact avec la réalité et que |ignore les véritables exigences
de la société moderne, matérialiste et socialiste, et les conditions
sociologiques de l'art.

Tout cela avait donc commencé vers 1968 et paraissait au début
encore trés idéaliste v apti-américain », » anticapitaliste =), On
incendiait des grands magasins pour remettre en question ce
= capitalisme occidental », = parce qu'il y a tellement de gens au
monde quil vivent dans la misére = En conséquence, l'art devait
donc « s'engager =.

Entre-temips, cette attitude s'est changée en son contraire. Pour
les girouettes huppées qui ont tourne vers la gauche, je suis devenu
un reproche permanent — on pronence des accusations comme au
ternps de I'inguisition. On nécrit plus de critiques portant sur la
structure de ma musique, sur sa forme, sa technique, son exécution,

" producteur chez Deutsch Grammophon et ami proche de Stockhausen
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mais seulement des critiques pleines d'attaques personnelles qui
sont dirigées contre le contenu = religieux » ou = politiquement
naif » de mon ceuvre,

Mais en Halie et en France, il y a une gauche socialiste bien plus forfe-
ment marguéde gu'ici, en Allemagne.

Cud, mais elle ne s'est jamais exprimée de fagon aussh nettement
antireligieuse — de facon anticléricale, peut-étre. Mais chacun sait
que je ne suis dans le camp ni des catholiques, ni des protestants,
nides huifs, nides musulmans, ni des bouddhistes. Clest aussi pour
cela guon écrit de partout que je suis désespérément seul avec ma
« religion mystique privée »,

Ce qui m'intéresse, c'est la structure totale, la structure et la hie-
rarchie spirituelles de l'univers, dans lesquelles chague homme est
un étre spirituel et seulement temporairement wn étre corporel, un
« homme », une individualité atemporelle, un esprit éternel.

5l maintenant je fais de Michael, l'esprit qul dirige notre uni-
vers, le protagoniste de Licht, mon ceuvre de musique dramatique,
confronté a Luzifer, son adversaire, et i, entre les deux, Eva sert de
médiatrice, elle quise soucie de la population de 1a planéte, de ses
qualités psychiques, intellectuelles et physiologiques — si donc je
fais d'eux mes personnages principaux, alors tous les « experts =,
sans exception, sécrient: « Quelles absurdités | Quiest-ce qu'il
raconte la comime bétises! D'on Lient-il tout cela ? = Ef ils se mettent
a prospecter un peu: chez les théosophes, chez les anthroposophes,
chez les parsis, chez les soufis. Et ils expédient tous les aspects qu'ils
e veulent pas admetire en Inde. (Combien d'entre eux ont dit que
je devais avoir tiré tout cela de U'Inde, de 'Extréme-Orient!)



En Allemagne comme en Russie, beaucoup d'intellectuels de
premier plan ont U'idée qu'ill faudrait commencer par abolir tout ce
qui est religieux, le diffamer comme « opium pour le peuple », afin
gque puisse commencer une nouvelle ére éclairée

Un sondage du Nouvel An réalisé par le Siddeutsche Zeitung
auguel |'ai répondu me demandait ce que je pensais de la possibilité
gue, a l'avenir, I'Etat ne préléve plus dimpét pour I'Eglise, ouque l'on
supprime les subventions pour les opéras. Die telles éventualités
sonk toutes de petits pas vers une « abolition » de la culture gui a
été créée au fil des siécles « pour des minorités =

Ce gue l'on qualifie de « grande musique », de « musique clas-
sique =, es5t né dans des contextes sociaux qui sont aujowrd i lobjet
d'attagues politiques.

Stockhausen répetant « Der Jaureslhauf »
a I’Opéra Comique, 1979
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C) GUIDE D’ECOUTE : MICHAELS JUGEND

I- Michaels-Gruss

Durée 12-15 minutes.
Salutations de Michel, a jouer une demi-heure avant la représentation,
au balcon, podium a I'entrée du théatre ou au foyer.
8 cuivres (2,3,2,1), clavier et 3 percussions

l. cuivres sur la formule de Michel (4mn)
Entrecoupé de silence ; sourdine, souffle, accords jeu sur la
dynamique séquences (notes répétées avec variations de tempo), un
meneur la trompette de Michel. Sorte de choral.

Il. avec percussions = Gong Gede liturgique du temple Batur
de Bali

Sonorités longues (résonnaces des gongs + coup de tam-tam, +
cloches volubiles) ostinato sur 2 notes, ralentissement, vers le
statisme. gamme trombone (8'55)

1.+ piano ; plus homorythmique,

Trompette volubile (traits a la Miles Davis), fin abrupte (11'35)

Accueil solennel, reléeve d'un rituel, annonce le sérieux et la
spiritualité de ce qui va suivre.

Paralléle avec Wagner, qui a Bayreuth, faisait annoncer le début et fin
d'entracte.
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- Acte |. Kindheit (1h.) La jeunesse de Michel

Scéne | ; L'enfance : 32mn
Scéne Il : Mondeva : 12mn
Scéne Il : L'examen : 20mn

Scene I. L'Enfance
(11'45-41'02)
Michael, sa mere, son pére

Outre les voix et les instruments, deux bandes-sons apportent a la
scene une profondeur de champ acoustique ainsi qu'une atmospheére
irreelle, spirituelle. Il s'agit d'une part d'un accord tenu aux cuivres,
d'autre part d'un choeur a cappella multi-pistes chantant des extraits
de textes religieux (que I'on ne peut comprendre), appelé "choeurs
invisbles". L'effet voulu est celui d'aura sonore.

Les trois personnages chantent simultanément, leurs lignes vocales se
superposent et forment un contrepoint a trois voix. Le pere se
distingue par une déclamation proche du parlé-chanté - qui correspond
a I'énonciation articulée du pédagogue- tandis que la mére et le fils ont
des lignes mélodiques davantage lyriques - relation affective et
fusionnelle-.



1.1 (15'05)
Mere et fils a gauche, pére a droite.

Le pére, dans un débit trés rapide, enflammé, fait une lecon a des
éléves imaginaires sur I'histoire romaine.

La meére apprend a parler a Michael, a énoncer le nom des jours de la

semaine en liaison avec ceux des planetes et des dieux.
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1.2 (18'02) : la mere sort, Michel court vers son pére qui veut lui
apprendre un chant. "Zu schwer!" (trop difficile), Michel sort en
courant.

1.3 (18'27) : la voix de basse et le trombone, en notes détachées, se
contrepointent. Présence sporadique des choeurs invisibles. Face a un
miroir, en tenue de soldat, le pére évoque lI'armée.

1.1 (19'17) : retour de la mere tenant Michel par la main. Tandis
qu'elle amorce I'épellation du mot Lucifer, le pére fait un sketch au
public, a propos de la chasse, d'un plat de lievre...ou de chat ?

11.2 (19'45) : le pére décide d'apprendre une priére a son fils. La mere
et le cor de basset s'amusent et finissent par attirer l'attention du
gargon.

11.3 (19'55) : scéne de chasse entre le pere (trombone) et le fils
(trompette), interrompue par la mere : "Luzifer!"

111 (20'51) : Episode joyeux. La mere (frappant dans ses mains) et son
double danseuse, avec des claquettes, accompagnées par une bande
magnétique, menent une danse. Le chant, en anglais, évoque le gospel.
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V.1 (22'30) : le pere et le fils reviennent en parlant chasse. Michel est
attiré par la danseuse. Le pére (doublé par le trombone) mime les
coups de fusil : "pam-pam-pam...”. Ce duo bouffe se superpose au
chant dansé de la mére et Michel tient une partie indépendante. Cette
polyphonie aboutit a un passage homorythmique, qui prend fin sur le
rire hystérique de la mere et le baiser que donne la danseuse a Michel.
Toutes deux disparaissent.

V.2 (23'31) : les deux hommes se préparent pour la chasse. Le départ
se fait sur fond de bande sonore, tandis que la lumiere baisse et que la
lune apparait.

V.3 (24'33) : dans la nuit, quasi hors scéne : "Apporte!"”, "Vater",
choeurs invisibles. Sonorisation intensive. Retour sur le devant de
scene. Récitatif, couvert par le choeur.

La trompette rejoint Michel, apeuré par la nuit. Ils sortent.
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fonds sonore (2")

La maison des parents, ouverte comme une maison de poupée. La
meére allongée sur le lit, le pére assis sur un tabouret, a distance.

V1 (28'43) : dialogue quasi parlando entre la meére (Eve) et le pére
(Luzimann). On apprend qu'il y a une petite soeur (Kathrina), ainsi qu'
un nouveau bébé dans la famille (Hermann). Mais aussi qu'il n'y a plus
d'argent ...

La voix de femme jodelise, imitant les pleurs, le pere annonne. Les
choeurs invisibles renforce I'ambiance de désolation de ce duo a voix
nues.

V2 (30'30) : le cor de basset et le trombone, bouchés, viennent
partiellement doubler les voix dont on pergoit essentiellement le
souffle, les bruits de bouche, I'accablement.

V1.1 (31'21) Irruption de Michel, affolé répétant "Mutti”, la mere
délirant et appelant la mort, le pere la soutenant et lI'aidant a descendre
des escaliers.

V1.2 (32'33) : Choeurs invisibles des voisins ; la mere veut remonter
au ciel, le pere craint de devenir fou et le fils tétanisé crie sa peur :
"Ich hab Angst".

V1.3 (33'09) silence de mort. Solo du pére (ligne vocale écartelée entre
les registres, débit lent, syllabique). Tuilage de la bande magnétique.

V1.4 (34'30) : final : Péere (trombone, mére (cor de basset), Michel
(trompette) et choeur invisible. Les adieux.



VI1.1 (35'29) : apparition de I'ndpital psychiatrique ; le pere et le fils
y accompagnent la mére. Trio

VI11.2-7 (37'21) : duo, voix nues entre le pére et la mere. Entrée du
choeur invisible. La scéne s'achéve sur I'appel déchirant de la mére de
"Michael”. Le choeur, tel un choryphé antique, conclut la scéne qui
s'acheve sur lI'accord initial.

Fin a41'02
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Scéne Il : Mondeva
(42'03-52")

Plusieurs actions se déroulent simultanément.

L'action principale, étrange scéne d'amour, tient en la découverte de
Mondeva par Michel. Sa curiosité le pousse a examiner son corps
étrange (dénombre doigts et orteils) et surtout a essayer -dans un
parler-chanter tout a fait intelligible- de communiquer avec elle. Le
cor de basset - par lequel s'exprime Mondeva -, part de bruits de clés
initiaux puis progressivement, encouragé par Michel, parvient a jouer
maladroitement quelques notes, trop vite ou trop lentement : il s'agit
de la formule d'Eve, puis celle de Michel.

Mondeva retourne dans la forét ; Michel hésite puis renonce a la
suivre.

De part et d'autre, deux actions secondaires :

La mére immobile, fredonne une note, puis des voyelles : apparait un
docteur suivi de deux brancardiers. Le docteur euthanasie la mere et
les brancardiers I'enlévent, laissant a sa place un immense portrait.

La voix de basse, son double danseur et le trombone recréent de
maniere répétitive (13 fois) la mort du pere (injonctions militaires,
coups de feu, chutes du corps). Un choeur d'homme le remplace,
amorcant la fin de la scéne en comptant (toutes 15 secondes) jusqu'a
treize.

Choeurs invisibles (sans les parties de ténor), bande instrumentale et
orgue électronique (de la mort de la mére jusqu'a la fin, sur un accord
tenu) participent au déroulement de la scene.



Scéne 111 : Examen Le jury, est composé - en remontant la scéne - de la danseuse, la

(53'30- 1h13'42) soprano, le danseur-mime et le chanteur basse. Loin d'étre passif, il
anime, tel un contrepoint, le déroulement de I'examen, en commentant
Michel se présente au concours d'entrée a la Hochschule de la prestation de Michel : par le chant, le parlé, des bruits de bouche
Musique. (respiration, souffle, claguement de langue...), ainsi que des gestes
(danseurs-mimes) reprenant ceux initiés dans Inori, oeuvre antérieure
Son examen se déroule en trois épreuves, accompagnées par un (1973/74) de Stockhausen.
pianiste :
1. Michel chanteur revit sa jeunesse sous le point de vue de sa mére T T | « i
2. Michel trompettiste adopte celui du pére ENOL g ‘)
3. Michel, sous ses trois représentations (chanteur, trompette, R . 5
danseuse) donne sa propre version. e | . [ A
. er- , - . . AT, | b
La disposition scénique est la suivante : 4 ) ‘
- Les indications  scalaires () i W
" ; (intensités a gauche et hauteurs
ot .[ ey (gamme chromatique) a droite e Lo T
v | \ J" revelent la forte empreinte i p=t ; ‘
4 — laissée par le sérialisme intégral , '
i e des années cinquante sur la
L S S = pensée compositionnelle de
Stockhausen. La danseuse possede sa propre partition, incluse dans le conducteur.

Sa main droite (en rouge) est liée au chanteur ; la gauche (en jaune)

La zone quadrillée représente I'espace de danse. Sur la gauche, un au trompettiste et ses pieds (en bleu) au piano.

paravent, devant lequel on retrouve le tabouret de la mere (scene I).
Au centre un grand piano a queue (Fligel) muni de capteurs.

A droite, grande table pour le jury, munie de 4 microphones.
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On ne sait si le trompettiste et le chanteur, de part et d'autre du
paravent, suivent les directives de la danseuse, ou l'inverse. Cette
synchronie donne un caractére d'évidence a ce que I'on voit et ce que
I'on entend. C'est un sommet de Théatre musical.

Une bande instrumentale anime en permanence le fond sonore.

Le texte chanté par Michel reprend en condensé les paroles de la 1ére
sceéne.
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1. Examen
(53'30- 1h.01'01)

Michel, en guise de prologue, s'adresse a sa mere :

Mere, mon Eva,
Tu m'as appris a pleurer, rire, chanter ce que les enfants

humains ressentent.

Le piano I'accompagne avec beaucoup de présence : sa main droite est
un contrechant a la ligne vocale (voir exemple musical n°1), tandis
gue sa main gauche assure la pulsation.

L'entrée du cor de basset (55'19) vient enrichir la texture sonore. C'est
Mondeva tel un ange gardien qui vient soutenir Michel dans cette

"épreuve".

L'épilogue, adressé au jury, est particulierement tendu pour la voix de
ténor, maintenue sur ses notes les plus aigues.

Ce fut mon enfance sur cette terre, vécue au travers de I'ame

de ma mere.
... ttmoin de mon amour pour tous les enfants de I'nhomme

donnés par le Fils de Lumiére comme musique.

2. Examen
(1h.01'02-1h.03'54)

Le ténor est remplacé par la trompette, encouragée par le cor de basset
(invisible pour le jury et Michel lui-méme).



Le piano devient indépendant, volubile, n'hésitant pas a jouer sur la
table d'harmonie en faisant des glissandos sur les cordes (1h02'38).

La trompette, virtuose, violente, comme exaspérée, démultiplie ses
sonorités en jouant de ses 5 sourdines.

Le jury déploie un éventail de technique vocale - non lyrique-
impressionnant.

Relativement bref, cet épisode débouche sur un final.

3. Examen
(1h.03'55- 1h.13'42)

Aux jurys, trompette, piano, cor de basset et bande instrumentale,
s'ajoutent le ténor, la danseuse et les cheeurs invisibles.

Couverture de la partition
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MICHAELs JUGEND




D) GUIDE D’ECOUTE : MICHAELS REISE UM DIE ERDE Le signal du déparf est donné aux cors, tam-tam et tuba, par 3 fois.

il B 32
- Acte Il : Michael's Reise um die Erde (47') : d'aprés - ’ -#Eim o) o) ] P LA N e e B
I'enregistrement de I'ensemble musikFabrik (Wergo) E— £ r 1 i i Lt ¥
.\ , Nid
Ce deuxieme acte se déroule d'un seul tenant, sans chant. Par sa
conception musicale, il se rapproche d'un concerto pour trompette et (06'04)

orchestre. D'une certaine fagon, la musique se contextualise suivant
les traditions musicales des pays visités : Bali, la musique de temple
japonais, le jazz américain, l'avant-garde allemande d'apres-guerre,
etc.

Trente instrumentistes sont sur scene, tous sonorisés. De nombreux
haut-parleurs sont disposés sur scene et dans la salle, selon un
arrangement spécifié par le compositeur.

Les sept stations du voyage autour de la terre représentent les themes
clés des sept opéras composant Licht.

Durant ce voyage une paire de clowns mi-pingoins, mi-hirondelles,
jouant de la clarinette, se déplace parmi I'ensemble instrumental et se
livre & des facéties avec les autres musiciens.

1°/ Eintritt, Formel ind Abfahrt (Entrée, formule et
départ)

Aprés une bréve escarmouche entre la trompette et le trombone - qui
préfigure la lutte entre Michel et Luzifer a venir - la formule de Michel
est ennoncée a la trompette.

2°/ Le premier arrét, qui est aussi le point de départ est
Cologne.

Le noyau de la formule de Michel (trompette) se conjugue avec le
theme de la vie, I'amour et la femme, soit Eva (fl(tes alto et violons
alto). Trois accords tenus dans l'aigu par les violons et la harpe
donnent une couleur caractéristique a I'ensemble.

(08'31)

3°/ New-York représente le conflit et la guerre (entre
Michel et Lucifer).

L'arrivée est donnée par un signal des cors (formule de Michel) et le
tuba (formule de Lucifer). Dialogue conflictuel entre les trompettes et
les trombones (Lucifer), ponctué par les tam-tam et cymbales.

Intervention du couple de clowns. Les clarinettes exploitent en
diagonale des motifs issus des trois formules, en parfaite
synchronisation.

(10'49)



4°/ Le Japon symbolise I'hnarmonie et le compromis.

Les trois formules sont exposées ainsi : Michel aux bassons et
clarinette basse, Eva aux alti, Licfer a la trompette solo , colorée par
le hautbois et le cor anglais.

Harmonium, harpe, bongo, clochettes de geisha, keisu et tam-tams
déterminent la couleur du paysage japonais.
(14'05)

5°/ Bali signale le savoir, la
connaissance.

I'apprentissage,

La trompette solo, les trompettes et cors jouent ensemble un
développement ornemental trés sophistiqué de la formule de Michel
(sur si b).

Sketch des clowns
(17'45)

6°/ En Inde se trouvent la tentation et le déclin.

La trompette joue timidement la formule de Michel, I'entrecoupant de
glissando, tandis violoncelles et contrebasse s'emparent de celle de
Lucifer, et violon solo, fldtes alto, alti, clarinette basse, synchronisées
celle d'Eva.

Une teinte de base est donnée par les glissandos de la harpe, en
cascade, mixés avec les sifflements, chuchotements, autres bruits
colorés émis par les trompettes, cors et hautbois.

(20'02)
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7°/ L'Afrique centrale est le lieu de rencontre avec la
mort.

Le tuba sur un staccato agressif déroule la formule de Lucifer. Il est
relayé par les trombones, bassons, violoncelles et contrebasse.
L'atmosphére africaine est rendue par des roulements de tam-tam,
toms, cliquetis de chaines. C'est, de fait, un véritable "déchainement"
sonore, point climax de l'acte.

Au moment du départ une voix céleste se fait entendre ; c'est un appel
venu du lointain, joué par le cor de basset (Eva). Michel crie "zuriick!"
(en arrierel).

(22'55)

8°/ Jérusalem. On entend une célébration de louanges
a Dieu.

La trompette alterne des segments de la formule de Michel avec le
motif caractéristique d'Eva (glissando et appoggiature). La ville sainte
s'avere étre la fin du voyage lorsque sonne I'appel céleste du cor de
basset .Michel, reconnaissant la formule d'Eva, s'écrie stop!

(25'30)

9°/ ""halt!"", ordre repris par la trompette.

La voix appelle encore une fois puis reste silencieuse. La connexion
est coupée, Michel effondré. Un dialogue amical entre Michel et la
contrebasse s'engage.

(32'30)



10°/ Mission.

Imprévisiblement, la voix retentit, précédant la venue de Mondeva,
incarnée en fille des étoiles. Eva et Michel jouent de la musique : Eva
séduit Michel en lui apprenant sa formule. lls dansent ensemble (avec
une chorégraphie teintée d'exotisme et de maniérisme). L'espace
sonore est envahi par les timbres de la trompette et du cor de basset,
échangeant leurs formules, segment par segment, amoureusement.
(39'05)

11°/ Verspottung (dérision)

Comme ils quittent la scene, l'orchestre se tait (excepté l'orgue
électrique et I'narmonium). Les clowns prennent leur place et les
caricaturent sans menagement.

(40'50)

12°/ Kreuzigung (crucifiction)

Ce qui déclenche la colere des trombones (émanation de Lucifer),
bientdt suivis par 2 cors sur de longues notes pédales. La musique
devient frénétique et les cuivres abattent le couple de clowns avec 7
accords cinglants. Le cri final des clarinettes est repris par Michel et
Eva, sous forme de lamentation. (43'06)
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13°/ Himmelfahrt (Ascension)

Dans l'orchestre un doux ruissellement de sons trés brefs et
scintillants, a la fois ascendants et descendants illustre la vo(te des
étoiles.

Michel et Eva apparaissent portés par les airs vers le ciel. Les sons de
la trompette et du cor de basset tournent en une spirale qui s'achéve
sur un unique long trille.

(46'50)

L’ensemble Le Balcon jouant un extrait de I’acte II a ’Opéra Comique.



E) GUIDE D’ECOUTE : MICHAELS HEIMKEHR

- Acte lll : Michaels Heimkehr (le retour de Michel)
1h.18'

Sur scene :
Michael, Eve et Lucifer sous leur trois apparences : chanteurs,
instrumentistes et danseurs-mime.

2 jeunes saxophonistes soprano

1 artiste visuel, avec 3 compositions de lumiéeres

1 vieille femme (baton de marche sonore)

1 messager (ténor issu du choeur)

choeur mixte réparti en 5 groupes (de 2 ou 3 chanteurs par pupitre),
délégations des pays de lI'univers de Michael

Accessoires
Les cadeaux d'Eva :

- 3 plantes stylisant les premiers segments de la formule de Michael
&

by

- Toiles circulaires, rotatives pour les trois compositions lumineuses
ou projection de deux films (3'13, 6'35 ) de Mart bauermeister
(peintre)

- 1 globe de 130 cm de diametre dans lequel peut se tenir un danseur
(Lucifer)

1 lance

1 plan incliné pour la danseuse (Eva)
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Marériel audio

10 tours de 2 Haut-Parleurs

23 microphones : 1 par groupe choral, 8 pour I'orchestre plus 4 pour
les cordes, 4 pour les chanteurs et instrumentistes solistes, 2 pour les
saxophones

Hors scene :

Choeurs invisibles retransmis autour du public (bande enregistrée de
8 pistes de I'acte I, avec une autre restitution)

Table de mixage : 32 ilputs et 10 outputs

Orgue Hammond ; clavier électronique

Orchestre dans la fosse

Bois : (3 flates/flates alto, 2 hautbois, 3 clarinettes, 2 bassons, 2
contrebassons)

Cuivres : (2 cors, 3 trompettes, 4 trombones, 2 tubas)

Cordes : (3 violons individuels / 8-12 violons, 6-8 altos, 2 violoncelles
individuels/ 4-6 violoncelles, 2 contrebasses individuelles/ 4-6
contrebasses)

Percussions : 4 percussionnistes

(Vibraphone, glockenspiel, 4 rins ou crotales, petites cymbales,
cymbales antiques, cloches tubulaires, gongs thai, 2 timbales, 3 tams-
tams)

Il- Scéne 1. Festival
(507)

Michael retourne dans sa résidence céleste, sur Sirius, attendu par
Eva, qui a préparé un festival en son honneur.



Eva et les cing groupes de choeur I'accueillent par un hymne :

Michael, sois le bienvenu, Fils de I'Amour.

Michael, Fils de Dieu, gardien de I'esprit de I'humanité, LICHT,
Hermés-Christos, Thor-Donar.

Sirius a composé cet hymne pour toi. Ne I'aimes-tu pas?

Sainte est ton oeuvre, Michael, Musi-chel!

Tandis que simultanément les choeurs invisibles énoncent le Jour du
jugement, d'aprés I'Ascension de Moise, texte incompréhensible, mais
grande présence sonore.

(5'47)

Méditation

Tous s'agenouillent et méditent immobiles

LES TROIS DONS

1° les arbres

Eva présente son premier don & Michael, qui danse parmi les arbres.
Les choeurs invisibles accompagnent de claguements de langue.
(7'14)

Michael (ténor, trompette et danseur) se livre a un étrange contrepoint
de sons, gestes et paroles autour des arbres.
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2°/ les compositions lumineuses
(13'09)

Sur un tutti, pianissimo de notes tenues, vibrantes, quasi statique, Eva
(sous ses trois formes) présente les trois compositions de lumieres. Le
nom de la créatrice, Mary Bauermeister, intelligiblement chanté
(16'31), précede le chaos émergeant des couleurs. Glissandos a tous
les pupitres.

L'apparition des 3 soleils issus du chaos donne lieu a une plage sonore
d'une densité extréme, proche de la saturation.

(19'07-20"39) : un duo de clarinettes, mis en boucle, annonce l'arrivée
de Mondeva.

La troisieme composition LUNES se déroule en plusieurs moments.
(21'40) : sur une meélodie de 3 notes, chacun des choristes chante le
mot lunes dans toutes les langues possibles.
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Dans un second temps Eva compare la lune a un miroir, a de la glace :
ce sera sur un contre-ut # la note la plus haute de son chant. (23'52).

Puis apparait un firmament d'étoiles (24'04). Pendant 3 minutes Eva,
Michael, Les voix de cheeur et les voix d'hommes des cheeurs
invisibles énumeérent étoiles et constellations ou comptent les signes
du zodiaque. C'est un kaléidoscope de mots "magiques" murmurés,
entretenu par un fonds sonore extatique.

L'apparition (du fond de salle) d'une vieille femme, avancant
lentement jusqu'a I'avant-scene signalera la fin des compositions de
lumieres (28'10). Une pause générale de deux minutes ne fait entendre
que I'orgue Hammond. La vieille femme s'écrie :

Retournez chez vous!

Le flux musical reprend brutalement (30'01) lorsque les 5 choeurs
scandent syllabe apres syllabe "Es gibt kein Zuhause auch Engel sind
ewig unterwegs"”, soutenus en doublure par l'orchestre. Répété en
amplifié par les percussions (32'05), c'est certainement un des
passages les plus puissants de cet Acte I1I.

3°/ Le globe

Eva danseuse présente son dernier don & Michel. La soprano a une
ligne mélodique trés disjointe qui reprend, par prémonition le motif
de Lucifer. (Voir document "la superformule).

Sur un coup de cloche, sort du globe un diablotin (35'02) ; il s'agit du
danseur -mime de Michael. Les 5 chceurs, tels le cheeur antique,
réagissent, manifestant la peur (exclamations, propos hachés,
glissandos), accompagnés par les cordes en tremolos (35'30).
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Ce sont la des topiques opératiques de I'effroi, que I'on retrouve dans
les ensembles dits "de stupeur" ; voir la scéne finale de Don Giovanni
(la peur de Leporello) ou la scene de La gorge aux loups dans le
Freischiitz de Weber.

La danse

Entre le tromboniste, habillé en torero et chaussé de claquettes
(36'04).

Il se livre a I'exercice périlleux de jouer tout en exécutant des pas de
danse.

T L T p— P il . - B r
% Z wite f—T——F 3 11
rplama, #l Teres o = o — v
aptbiiclal |e=f gibemr gy |'.'.|"_ \ ETEPTAM Y e <
- * o i i = >
T L 4
K

a — —=—-+Ia 4

e wemall Mk

e b ! e i i
. & il dar Falla Frn [

Ehgtbei fin Popasersi ilon el 28

CHAZL

=
B
]

frutmemptap i ki
Cette sequence comique tourne au drame lorsque le diablotin se
transforme en dragon et que s'engage la fameuse lutte (37'12).

MICHEL TERRASSANT LE DRAGON

Un combat violent s'engage entre le trombone et la trompette (il
rappelle celui de la 6éme Station de l'acte Il) : notes extrémes,
explosives, glissandos et tremolos s'achevant sur des fortissimos
exasperés. La musique est "doublée” par les danseurs-mimes
parfaitement synchronisés avec leur instrumentiste respectif.

ey



A chaque note percante de la trompette, Michael-danseur se rue en
avant avec une lance imaginaire (38'01). Le combat est bien entendu
commenté par les 5 cheeurs et les cheeurs invisibles, tandis que les
trois Eve tentent chacune avec ses moyens de pacifier Michael et
Luzifer.

Le dragon est vaincu (38'27).
LES ANGES

Un duo de jeunes saxophonistes (soprano), ressemblant a des anges
apparait de part et d'autre de la scéne. Il entame (39'10) un duo léger,
harmonieux (beaucoup de rapports de 3ce), melodieux, dont
I'euphonie s'oppose radicalement a la cacophonie précédente.
L'écriture est a deux voix complémentaires (polyphonie).

L'accompagnement discret des percussions (rins, cymbales antiques)
participe a l'atmosphere apaisée et spirituelle du moment. L'effet de
temps suspendu, de Momentform est trés nettement perceptible. Ces
trois minutes sont nourries par un lent glissando généralisé a
I'orchestre, jusqu'a l'apparition du messager réclamant Michael.
(42'25).

DUO FINAL

Disparition progressive des anges, des chceurs, libérant la scene pour
duel verbal final qui se déroule entre Michael et Luzifer, qui finit par
s'avouer vaincu "Du bist ein Narr™

(49'16).
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11- Scéne 2. Vision

28'

Sur scéne : ténor, trompette, danseur, orgue Hammond.

Pour conclure I'acte 111, Michael (sous ses trois apparences) est seul
sur scéne et s'adresse au public.

Son propos, ou plutdt son acte de foi, est parlé-chanté (sur une seule
note -recto-tono-) ou murmuré par le ténor, d'ou l'importance de
I'amplification sonore.

Michael revit -sous forme de vision- sept moments clés de sa vie et
sept mots de son texte, qui composent un anagramme de son nom,
sont tour a tour projetés.

Les moments-clés donnent lieu a des jeux d'ombres accompagnés de
la bande son originale.

J'ai expérimenté les Mélodies de L'ENFANCE avec mére et pére
L'Intensité de I'amour a travers MONDEVA

Le Chromatisme de I'ame durant 'EXAMEN

L'Harmonie des langages sur le VOYAGE AUTOUR DE LA TERRE
L'Audio-grammaire des émotions dans la CRUCIFICTION

L'Extase de la polyphonie durant TASCENSION

La Lumiére de la résurrection 8 mon RETOUR



1ére vision
(07'10)

mot clé : Melodien
Musique du début de I'Enfance
ombres de la mére du pére et de Michael

2éme vision
(08'02)

mot clé : Intensitat
Fragment de Mondeva
ombres de Mondeva et Michael

3éme vision
(08'43)

Chromatik
Fragment d'Examen (avec le jury, le piano...)
Michael-danseur

4éme vision
(09'55)

Harmonik
Brefs fragments musicaux des 7 stations du Voyage autour de la terre
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5éme vision
(11'24)

Audigrammar
Les ombres de 2 clarinettistes et 2 trombonistes apparaissent.
On entend 35 secondes de Crucifiction

6&me vision
(12'25)

Extase
28 secondes a partir du trille final de I'Ascension
Michael et Eva

7éme vision
(13'00)

Licht

Extrait de la musique de festival
Michael, Eva, les 3 plantes
(13'43)

Densification de la bande son

(18'01)
Les voix des choeurs invisibles sont nettement transformées.

(20'48)

Michael ténor retourne au recto-tono, puis au parlé-rythmé et enfin au
murmure.

fin a 25'49)



V- Donnerstags-Abschied (Michaels Abschied) I'adieu de
Michel

Cet adieu peut avoir lieu a la sortie de la salle ou sur la place devant
I'opéra.

Trés épuré, il consiste en la répétition des fragments de sa formule par
5 trompettes (ou 1 trompette dont le jeu est transformé en temps réel).
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Ainsi se cl6t, apres presque trois heures de spectacle, Donnerstag aus
Licht
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Acte |11 de Donnerstag Aus Licht
Milan, La Scala, 1981



F) INSTRUMENTARIUM

- LE COR DE BASSET

Les premiers cors de basset étaient un peu tordus et présentaient une
forme peu esthétique et surtout peu pratique. Ils eurent d'abord une
forme en faucille, puis deux corps droits reliés par un compartiment
coudé. On arriva finalement a une clarinette allongée, comportant des
clés supplémentaires, et se terminant par un pavillon en métal (ce
dernier permettant une meilleure projection du son). Le cor de basset
fut la premiére clarinette « non droite » et qui bénéficiait du systéme
de pavillon courbé. Sonnant une tierce en dessous de la clarinette en
la, et donc instrument transpositeur en fa, le cor de basset peut étre
considéré comme un premier pas vers la clarinette basse, inventée au
début du X1X° siecle.

Production de Béle
Stockhausen | Halt, Mission et Himmelfahrt, extraits de Donnerstag
aus Licht, Acte Il par I'Ensemble Le Balcon

Audition/ Vision :

On entend le cor de basset a 07:48, on le voit a 08:19.Dialogue avec
trompette.

https://www.dailymotion.com/video/x6ebu4q

On peut aussi écouter cet instrument dans un contexte classique : le
début du Requiem de Mozart comporte un duo de cors de basset.
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https://fr.wikipedia.org/wiki/Clarinette_basse
https://www.dailymotion.com/video/x6ebu4q

- LA TROMPETTE ET SES SOURDINES

La sourdine a pour fonction premiére d'amoindrir (en décibels) le son
de la trompette (cup mute, plunger mute -ventouse-)).

Elle peut favoriser des effets sonores : imitation du parlé (wawa), du
chanté (melo-wawa), du chuchottement (whisper mute).
A écouter : Louis Amstrong, évidemment.

pro——— - [ —— ———
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Markus Stockhausen's leather mute belt,
mutes and trumpet
Mutes, from the left:
wawa mute (above), plunger mute (below),
melo-wah mute (above), cup mute (below),
whisper mute (above), harmon mute (below)

- LE TROMBONE
http://www.instrumentsdumonde.fr/instrument/177-Trombone.html

IV- LES PERCUSSIONS

CLAVIERS

vibraphone
http://www.instrumentsdumonde.fr/instrument/188-Vibraphone.html

orgue Hammond
http://www.instrumentsdumonde.fr/instrument/133-Orgue-
electrigue.html

Gender
http://www.instrumentsdumonde.fr/instrument/80-Gender.html

PEAUX

congas
http://www.instrumentsdumonde.fr/instrument/40-Congas.html

Bongos
http://www.instrumentsdumonde.fr/instrument/15-Bongos.html
bongo kakko (orchestre Gagaku) Japon

METAL

- tam-tam
http://www.instrumentsdumonde.fr/instrument/173-Tam-tam.html



http://www.instrumentsdumonde.fr/instrument/177-Trombone.html
http://www.instrumentsdumonde.fr/instrument/188-Vibraphone.html
http://www.instrumentsdumonde.fr/instrument/133-Orgue-electrique.html
http://www.instrumentsdumonde.fr/instrument/133-Orgue-electrique.html
http://www.instrumentsdumonde.fr/instrument/80-Gender.html
http://www.instrumentsdumonde.fr/instrument/40-Congas.html
http://www.instrumentsdumonde.fr/instrument/15-Bongos.html
http://www.instrumentsdumonde.fr/instrument/173-Tam-tam.html

grand tam-tam de 155 cm d diameétre

- gong

ressemble au tam-tam, mais est pourvu d'un mamelon central
gongs thai

- cymbales

- cloche de Geisha (japon)

sonne différemment selon I'endroit ou on la frappe.

L
iF

aTm

- rin : coupe de métal couleur cuivre, frappée par des baguettes de
bois, a moitié recouvertes de peau. Son spectre a une tres longue
résonance. Elle est utilisée dans les cérémonies de temple hindou au
Japon.

- Keisu : cloche de temple japonais

Disposition des percussions pour Donnerstag (Acte 11.)

Tools : accessoires (fouet, triangle, wood-block...)
Trois percussionnistes ainsi que 8 microphones sont nécessaires.
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Disposition de I'orchestre au complet
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G) EXEMPLES MUSICAUX

B LA SUPERFORMULE

Elle sert de matrice aux 7 opéras qui composent Licht

The 3 LICHT Nuclear formulas. Each is divided into 5, 7 and 6
(original Nuclear formula transcription from "Info the Middleground: Formula
{& www.kariheinzstockhausen.org)
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DEPLOIEMENT

La superformule peut étre comparée a un code génétique ; une seule
note peut engendrer une scene entiére.

Exemple d'exploitation des formules : prolongement du début
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et développement sur la fin des formules
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REFERENT INTERVALLIQUE
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Acte I11. Le globe renferme un diable, émanation de Lucifer.
Le saut de 7éme majeure (ici renversé) est l'intervalle clé du
personnage : il débute le ler fragment

de sa formule.

La 5te diminuee, ou triton, par sa sonorite désagreable a l'oreille, a

longtemps été associée au
musique ancienne.

diabolus in musica dans les traités de
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COMBINAISON

Le début de la scene finale Vision est un beau condensé des procédeés
compositionnels combinés a partir de la formule.

EXTENSION DE LA FORMULE : LA FORME

Le ténor chante la formule de Michael, étirée sur la durée entiére de
la scéne Vision.

A noter que ce procéde renvoie directement au cantus firmus de la
polyphonie du moyen-age ; sur une ligne dechant énonceé en
valeurs trés longues se superposent d'autres voix - et d'autres textes-
en valeurs plus bréeves.



SUPERPOSITION et INTERFERENCE

Le trompettiste débute avec la formule de Luzifer dans laquelle, avec
chaque nouvelle note émise par le chanteur (au cours du cycle de
15 transpositions), il introduit une note de plus de la formule de
Michael (comme une note tenue), jusqua ce que celle-ci soit
complete.

INTERACTION SON-GESTE-VERBE

Le danseur relie les deux avec une série de gestes qui clarifie I'esprit
des sons et des mots : bras et main gauche ( et si possible haussement
et abaissement de la téte) avec le téenor, main et bras droit avec le
trompettiste.

D'ou I'extréme précision de la partition, et par conséquent, sa difficulté
d'exécution.

Légende :

a : chaque geste toujours devant le coeur

b : & cause du flux vocal a découvert

C : sur scene, le danseur devant la trompette a droite et le ténor a

gauche

d : cette hauteur (mi bémol) doit étre nettement distinguable dans
d'autres registrations

(semblables a la trompette ou au hautbois) et avec un vibrato qui

sonne comme un Flatterzunge (brefs coups de langue)..
L'accord joué a I'orgue Hammond doit étre toujours tenu. La touche
de Ml b coingée

d" le regard sur les mains

e : staccatto toujours bien court

f: le regard et la téte comme dans Inori

g : la dynamique ( en décibel) de I'orgue doit étre toujours adaptée
aux solistes

h : les bras tendus, les mains inclinees

j : comme hésitant
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immer halten Orgeldynamik

immer den Solisten anpassen g

Diesen Ton (Eb) deutlich anders regustrieren
(trompeten- oder oboendhnlich) und mit einem
s | Vibroto, das wie Flatterzung
4 | Die £b -Taste festhlemmen
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FRAGMENTATION et EXPLOITATION ALEATOIRE

Il s'agit de la fin de Donnerstag, I'adieu de Michael.
Les indications de Stockhausen sont telles :

"A la fin de Vision, 5 trompettistes, habillés avec le costume
de Michael, éclairés comme des statues, apparaissent a 5
balcons différents dans la salle ou autour de la place de

I'opéra. Pendant environ 30 minutes,

chacun répete un

membre de la formule de Michael comme un signal,
indépendamment des autres, avec de trés longues pauses de
longueurs variées. »

Tp.inC< 3.

Jo60

x

f__bcs'-

..gﬁ;@. f

Les 5 trompettistes arrétent de jouer a des intervalles d'environ 1'30,

dans I'ordre des fragments de la

formule (de 1 a 5), puis se

retirent in stilisierter Weise (d'une maniére stylisée).
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DETERMINISME et INDETERMINISME
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H) ENREGISTREMENTS

- DEUTSCH GRAMMOPHON, 1983

Donnerstag aus Licht 1/4 (1:14:04)
https://www.youtube.com/watch?v=RKZSu77Cqgbw

Donnerstag aus Licht 2/4 (48:40)
https://www.youtube.com/watch?v=1F-G-jXw43Y

Donnerstag aus Licht 3/4 (49:39)
https://www.youtube.com/watch?v=jjnrYt-ncgo

Donnerstag aus Licht 4/4 (38:43)

https://www.youtube.com/watch?v=J4 FZp7dFw0&list=RDJ4 FZp

7dFw0&t=50

Edition CD
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DONNERSTAG aus LICHT
OpotindrciAlt'oﬂ,oimeBundoimnAbuhiod
THURSDAY from UIGHT
Operain fhree och. o gresting ond o forewell

JEUDI de LUMIERE

Opéro en wois actes, avec Solut of Adieus
GIOVEDI do »sLUCE«

COMPACT DISC | {7403]  COMPACT DISC 3

DONNERSTAGS-GRUSS*
THURSDAY GREETING
SALUT DU JEUD! - SALUTO DI GIOVEDI

LAkt MICHAELs JUGEND* FESTIVAL **
I Ad  MICHAELS YOUTH

lor octe LA JEUNESSE DE MICHEL
Tato GIOVINEZZA DI MICHAEL
KINDHEIT /CHILDHOQD /ENFANCE /INFANZIA VISION/VISIONE *
MONDEVA/MOON-EVE/LUNEVE/LUNEVA DONNERSTAGS-ABSCHIED

XAMEN/EXAMINATY SAM THURSDAY FAREWELL
a cat ORI ADIEUX DU JEUD! - CONGEDO DI GIOVEDI

COMPACT DISC 4

COMPACT DISC 2 48738|

2. Akt MICHAELs REISE UM DIE ERDE

nd Ad  MICHAEL'S JOURNEY AROUND THE EARTH
2eode  LE VOYAGE DE MICHEL AUTOUR DE LA TERRE
ato  VIAGGIO Df MICHAEL ATTORNO ALLA TERRA



https://www.youtube.com/watch?v=RKZSu77Cq6w
https://www.youtube.com/watch?v=1F-G-jXw43Y
https://www.youtube.com/watch?v=jjnrYt-ncgo
https://www.youtube.com/watch?v=J4_FZp7dFw0&list=RDJ4_FZp7dFw0&t=50
https://www.youtube.com/watch?v=J4_FZp7dFw0&list=RDJ4_FZp7dFw0&t=50

analyse CD :
http://www.sonoloco.com/rev/stockhausen/30.html

- VIDEO CONCERTS LE BALCON

Le balcon, I'examen, version concert : 2010
https://vimeo.com/17979657

Stockhausen | Halt, Mission et Himmelfahrt, extraits de Donnerstag
aus Licht, Acte Il par 'Ensemble Le Balcon (21:30)
https://www.dailymotion.com/video/x6ebu4q

Henry Déléger et Iris Zerdoud, en Michael et
Mondeva (Production Le Balcon, 2010)
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http://www.sonoloco.com/rev/stockhausen/30.html
https://vimeo.com/17979657
https://www.dailymotion.com/video/x6ebu4q

I) RESSOURCES DOCUMENTAIRES
RESSOURCES DOCUMENTAIRES

A. Sources sur Donnerstag aus Licht

1° sur le cycle Licht

DECARSIN, Francois, Le cycle d'operas Licht de Stockhausen, est-il
de la musique minimale?, Dissonanz/Dissonance 1994, Nr. 41, 17—
21

STOCKHAUSEN, Karlheinz, Hermann Conen, et Jochen Hennlich.
1989. "Before and After Samstag aus Licht: Conversation of 24 May
1984, in Milan." Contemporary Music Review 5, no. 1:267-97.
FRISIUS, Rudolf, La composition comme essai de synthése
structurelle et sémantique: Karlheinz Stockhausen et son projet
compositionnel LICHT, Entretemps Nr. 6, 1988, p.35-55.

FENEYROU, Laurent, Licht — Liebe — Jubel: Zu Karlheinz
Stockhausens "Ruf", NZfM CLXXI, 2010, H. 6, p.44-51.

RIGONI, Michel, Le réve de Lucifer de Karlheinz Stockhausen,
Paris, Michel de Maule, 2001.

RIGONI, Michel, LICHT de Stockhausen, mf / Musica falsa, 2003,
Nr. 19, 32-41; ital. als Licht di Karlheinz Stockhausen, Finnegans,
2008, Nr. 13, 21-26

SEIFERT, Uwe, Musik? Theater? Musiktheater? Kunsttheoretische
Perspektiven von Karlheinz Stockhausen, Nam June Paik und Tod
Machover im Vergleich. Ein geschichtsphilosophischer Versuch, in:
Internationales Stockhausen-Symposion 2000: LICHT.
Musikwissenschaftliches Institut der Universitat zu Koln, 19. bis 22.
Oktober 2000, Tagungsbericht, hg. v. I. Misch u. Chr. von
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Blumrdder, = Signale aus Koln. Beitrdge zur Musik der Zeit, Bd. 10,
Munster 2004, 212232

2° sur Donnerstag aus Licht

BRUNO, Pascal. 1999. "Donnerstag aus Licht: A New Myth, or
Simply an Updating of a Knowledge?" Perspectives of New Music
37, no. 1 (hiver): 133-56.

BRUNO, Pascal, Donnerstag aus LICHT. Foi et savoir — rationnel
et irrationnel, Mémoire de DEA, Université de Provence 1996

GEYER, Bettina, Rituelles Musiktheater. Untersuchungen zu
Karlheinz Stockhausens MICHAELs JUGEND, Examensarbeit
Universitat Mainz 2002

HOYER, Astrid, Donnerstag' an der Maildnder Scala. Zu miihsam
ist Stockhausens Weg zum , Licht', Das Orchester XXIX, 1981, 659—
661

MANION, Michael, Introduction to the Super-Formula of
"Donnerstag aus Licht", in: Karlheinz Stockhausen: Theory and
Performance, Ideas and Production X1, Cambridge 1989, 73-86

MORGAN, Robert P., Donnerstag aus Licht. Karlheinz
Stockhausen, The Opera Quarterly 1l, 1984, H. 4, 126-128

PERCIVAL, John, Donnerstag, Covent Garden, Dance and dancers,
Nov. 1985, 21

3° Enregistrement audio de Donnerstag aus Licht
Edition CD : DEUTSCH GRAMMOPHON, 1983



RIGONI, Michel, Stockhausen... un vaisseau lancé vers le ciel,

Donnerstag aus Licht 1/4 (1:14:04) 2¢ édition, Préface de Michaél Lévinas, Lillebonne, les Editions du
https://www.youtube.com/watch?v=RKZSu77Cgbw I1le millénaire, 1998.

Donnerstag aus Licht 2/4 (48:40)

https://www.youtube.com/watch?v=1F-G-]Xw43Y FRANCOIS, Jean-Charles, Stockhausen entre I'éphémere et
Donnerstag aus Licht 3/4 (49:39) I'éternité, Le Lieu dit, 2008, Nr. 5, 1.
https://www.youtube.com/watch?v=jjnrYt-ncgo

Donnerstag aus Licht 4/4 (38:43) BOSSEUR, JEAN-YVES, Stockhausen au présent, Le Lieu dit,
https://www.youtube.com/watch?v=J4 FZp7dFw0&list=RDJ4 FZp 2008, Nr. 5,1

7dFw0&t=50

CONDE, GERARD, Hommage : Karlheinz Stockhausen,
I'extraterrestre, Diapason Nr. 555, Février 2008, p.60-64.
Commentaire, en anglais de I'enregistrement :
http://www.sonoloco.com/rev/stockhausen/30.html KURTZ, MICHAEL, Stockhausen. Eine Biographie, Kassel 1988;
engl. als Stockhausen: A Biography, London, Faber and Faber, 1992.

4° Extraits vidéos de Donnerstag aus Licht par Le Balcon
3° Ecrits et entretiens

L'examen, acte I, version concert : 2010

https://vimeo.com/17979657 STOCKHAUSEN, Karlheinz, Comment passe le temps, essais sur la
musique 1952-1961, Contrechamps éditions, 2017.

Halt, Mission et Himmelfahrt, acte 11, (21:30)

https://www.dailymotion.com/video/x6ebu4q STOCKHAUSEN, Karlheinz, Texte vol.1, 2, 3, Cologne, DuMont
B. sources sur K. Stockhausen Schauberg, 1963, 1964, 1971; Texte vol.4, 5, 6, Cologne, DuMont,
1° Deux sites 1978, 1989, 1989; (tous ces textes sont réédités a Kirten, aux
http://www.karlheinzstockhausen.org/ éditions Stockhausen) ; Texte vol. 7, 8, 9, 10, Kirten, éd.
http://brahms.ircam.fr/karlheinz-stockhausen Stockhausen, 1998.

2° Biographie STOCKHAUSEN, Karlheinz, Ecouter en découvreur, textes réunis

et introduits par Imke Misch, traduits de I'allemand par Laurent
Cantagrel et Dennis Collins, La Rue Musicale, Cite de la Musique-
Philarmonie de Paris, 2016.
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https://www.youtube.com/watch?v=RKZSu77Cq6w
https://www.youtube.com/watch?v=1F-G-jXw43Y
https://www.youtube.com/watch?v=jjnrYt-ncgo
https://www.youtube.com/watch?v=J4_FZp7dFw0&list=RDJ4_FZp7dFw0&t=50
https://www.youtube.com/watch?v=J4_FZp7dFw0&list=RDJ4_FZp7dFw0&t=50
http://www.sonoloco.com/rev/stockhausen/30.html
https://vimeo.com/17979657
https://www.dailymotion.com/video/x6ebu4q
http://www.karlheinzstockhausen.org/
http://brahms.ircam.fr/karlheinz-stockhausen

STOCKHAUSEN, Karlheinz, Entretiens avec Jonathan Cott, traduit
et présenté par Jacques Drillon, JCLattés, 1988.

MACONIE, Robin, Stockhausen, Lectures & Interviews, London,
Marion Boyars Publishers LMD, "On Music", 1991, reprint 2000.

4° Etudes sur Stockhausen et son oeuvre

STOIANOVA, Ivanka, La musique scénique de Karlheinz
Stockhausen, in Pour une scéne actuelle (Actes de colloque, Paris
les 12 et 13 novembre 2008), Paris 2009, p.61-92.

DIRMEIKIS, Paul Anthony, Le souffle du temps: quodlibet pour
Karlheinz Stockhausen, La Seyne-sur-Mer, Editions Telo Martius,
Six-Fours, 1999.

ELOY, Jean-Claude, Stockhausen ou les métamorphoses de la
vitalité créatrice : Déterminisme et indéterminisme a travers son
oeuvre; avec un entretien inédit de Karlheinz Stockhausen (1969),
Hors Territoires, 2004.

PETERS, Ginter, Holy Seriousness in the Play—Essays on the
Music of Karlheinz Stockhausen (édition bilingue, allemand et
anglais). Kurten: Stockhausen-Stiftung fur Musik, 2003.

DARBELLAY, Etienne, Une lecture de "...wie die Zeit vergeht..." de

Stockhausen, Contrechamps Nr. 9, 1988, p.143-168.

NICOLAS, Frangois, Comment passer le temps... selon Stockhausen,
Analyse Musicale Nr. 6, 1987, p.44-55.

PURCE, Jill, La spirale dans la musique de Stockhausen, in
Stockhausen, Berio, Ligeti, Musique en jeu n°15, Le Seuil,
septembre 1974, p.7-41.

STOIANOVA, Ivanka, Stockhausen et la métaphore lumineuse, in
Entre déterminisme et aventure, Essais sur la musique de la
deuxiéme moitieé du XXe siecle, L'Harmattan, 1993, p. 127-149.

5° Stockhausen en son temps
BAYER, Francis, De Schonberg a Cage. Essai sur la notation
d'espace sonore dans la musique contemporaine, Paris 1981

STOIANOVA, Ivanka, Entre déterminisme et aventure, Essais sur
la musique de la deuxieme moitié du XXe siecle, L'Harmattan, 1993.

IDDON, Martin, New Music at Darmstadt, Nono, Stockhausen,
Cage and Boulez, London, Cambridge University Press, 2013.

Musique pure dans un siecle sale. New Music Darmstadt 1950
1960, Text & Picture Book, hg. v. Fr. Hommel u. W. Schliter,
Internationales Musikinst. Darmstadt 1987

POUSSEUR, Henri, Musique électronique — Musique sérielle,
Cahiers musicaux 11, 1957, Nr. 12,
p.46-60.

Karlheinz Stockhausen, in Contrechamps n° 9, Lausanne, L’Age
d’Homme, 1988.

Programme du Festival d’Automne 1988, Ed.
Contrechamps/Festival d’ Automne.

COHEN-LEVINAS, Danielle, Le présent de I'opéra au XXeme
siecle : chemin vers les nouvelles utopies, art édition/art entreprise,
1994.



40 Ans d'avant-garde: "Stimmung" de Karlheinz Stockhausen.
Scandale, enthousiasme, polemiques — la musique nouvelle a
toujours déchaine les passions. Deuxiéme étape d'un voyage au
coeur de la création, Jazzman, 2009, Nr. 339, p.50.

BRAUN, Marius, Stockhausens Einfluss auf die Popmusik,
Seminararbeit Munchen 2010 http://www.grin.com/de/e-
book/170412/stockhausens-einfluss-auf-diepopmusik
RICHARDSON, Claire Elizabeth, Stockhausen's Influence on
Popular Music: An Overview and A Case Study on Bjork’'s Meddlla.
https://digital.library.txstate.edu/handle/10877/5536

6° Videos sur Stockhausen

https://www.bbc.co.uk/music/artists/fd09d776-ddfd-4558-afe7-
814420d704ed

Tuning In- with Karlheinz Stockhausen, congu par Robin Maconie,
1981

sur la musique du Singcircle (49", BBC, Music Department
television
https://www.youtube.com/watch?time_continue=2881&v=qGnkZn
m9MPw

Documentaire en anglais ; assez bonne vulgarisation.
Extrait de Donnerstag lors de sa création . On entend le début de
I'acte | et on y voit Michel et Eva avec leur instrument (01'10-02'00)

https://www.youtube.com/watch?v=mrzi4YNhvig
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http://www.grin.com/de/e-book/170412/stockhausens-einfluss-auf-diepopmusik
http://www.grin.com/de/e-book/170412/stockhausens-einfluss-auf-diepopmusik
https://digital.library.txstate.edu/handle/10877/5536
https://www.bbc.co.uk/music/artists/fd09d776-ddfd-4558-afe7-814420d704ed
https://www.bbc.co.uk/music/artists/fd09d776-ddfd-4558-afe7-814420d704ed
https://www.youtube.com/watch?time_continue=2881&v=qGnkZnm9MPw
https://www.youtube.com/watch?time_continue=2881&v=qGnkZnm9MPw

J) ANNEXES

I- ELOY, Jean Claude, Stockhausen of the metamorphoses of creative vitality.

- IDDON, Martin, New Music at Darmstadt

- STOCKHAUSEN, Karleinz, Venu des sept jours

V- RIGONI, Michel, Le réve de Lucifer
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Les formes mobiles sont des formes difficiles. Elles sont élevées sur
le plan musical, esthétique, formel, mais peu accessibles aux produits
de consommation rapides et pré-formatés qui conditionnent nos
sociétés. Cependant, j’imagine assez bien que ces conceptions
formelles soient reprises un jour, dans le contexte de la musique par
ordinateurs, lorsque celle-ci atteindra un age de plus grande maturité ;
un développement technique plus complexe, plus maitrisé, beaucoup
plus accessible et démocratisé.

Dans ce long parcours vers I’indéterminisme, de nombreux facteurs
interviennent. Trois d’entre eux me semblent jouer un role important :
1) la perception statistique ; 2) ’absence de notation dans les pratiques
du studio électronique ; 3) I’élongation de la durée vers les grandes
proportions formelles.
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Chronology of major events at Darmstadt, 1949-61 xxi

30 August lecture:

31 August lecture:

1 September lecture:

2 September performance:

3 September performance:

Performance:

4 September performance:

Piano Pieces for David Tudor, Nos. 2, 3, and 5
(David Tudor (pno)) and Mauricio Kagel,
Transicion II (David Tudor (pno),

Christoph Caskel (perc.), and Mauricio Kagel
(sound engineer))

Pierre Boulez, ‘Kommentar zur 3. Klaviersonate’,
including performance of Pierre Boulez, Third
Piano Sonata (Pierre Boulez (pno))

Karlheinz Stockhausen, ‘Musik und Graphik V’,
including performance of Mauricio Kagel,
Transicién II (David Tudor (pno), Christoph Caskel
(perc.), and Mauricio Kagel (sound engineer))
Luigi Nono, ‘Geschichte und Gegenwart in der
Musik von heute’, including performance of Earle
Brown, Hodograph I (Severino Gazzelloni (flt.),
David Tudor (pno, celesta), Christoph Caskel
(orchestral bells, marimba)

Bruno Maderna, Piano Concerto

Luigi Nono, Composizione per orchestra n. 2: Diario
polacco °58 (David Tudor (pno), Symphony
Orchestra of the Hessischer Rundfunk, dir. Bruno
Maderna)

Pierre Boulez, Flute Sonatine (Rainer Schuelein
(flt.), Aloys Kontarsky (pno))

Pierre Boulez, First Piano Sonata (Harald Bojé
(pno))

Pierre Boulez, First Piano Sonata (Erika Haase
(pno))

Karlheinz Stockhausen, Zyklus (Heinz Haedler
(perc.))

Karlheinz Stockhausen, Zyklus (Toni Roeder
(perc.))

Karlheinz Stockhausen, Kreuzspiel (Alfred
Schweinfurter (ob.), Wolfgang Marx (bs clt), David
Tudor (pno), Christoph Caskel, Heinz Haedler,
Manfred Wehner (perc.), dir. Karlheinz
Stockhausen)

Cornelius Cardew, Two Books of Study for Pianists
(Cornelius Cardew, Richard Rodney Bennett (pno))
Mauricio Kagel, Transicion I

John Cage, Aria with Fontana Mix

Bruno Maderna, Musica su due dimensioni (Cathy
Berberian (mezz. sop.), Severino Gazzelloni (flt.),



JI 3[puIojul

anbisnur sun S19 A, ‘OUIOPY ‘M JOPOY [ :21n129] Jaquiaydag ¢
J[ 3puLtojul

anbisnw aun $13 A, ‘OUIOpPY ‘M J0pO3Y], :22an309] Jaquiaydag ¥

1961

138Z19 snepy-zuldy
‘wo1y AreIuawwiod e yim pue ‘Aq pajuasard

¢ w10y A51NAP[AT A, ‘UISNBIP[I0IS ZUTAY[IeY 22019 AM[ €1
(zanog a11a1d "IIp YUNJISIMPNS Y} JO B1ISAYDIO
‘(-dos) 1ouBoy eurey eag) 1jd Uopas 11d ‘zanog A1Id1d :oueuntoprad Anf o1

auopi(] 1p 1107 pue
puSpdui02 v] 2 v.1431 YT ‘OUON 13T JO SSUIP10IAI

yim ¢ J1 Suesan-yIsnjN-1xa [, ‘ouoN 18] 20309 A|n[ 8

MOSIDA WO 10A1AUNS Y BI2qUI0YDS plouly JO
Surp102a1 ym ¢ | Suesan-yISNN-IXa ], ‘OUON 18] :20m303] A £
0961

((123urdua punos) [adey] odUNE
‘(-a1ad) [axyseD ydoisuy) ‘(oud) Jopn], piaeQq

19-6¥61 IpeIsuie( e sjuaAd sofew jo ASojouoiyn

X



"§ST “PIqI UT *£G6T AIBNIQa] 61 ‘UISNEBYNI0IG 0F AU )

"QC T ‘UASANYUILID] UIJVUONDUIIIUT UIP 129 UISNVYNIO0IS ZUIIYIDY
('spa) Inpueg pue YSII Ul ‘9661 J2quIada(] 07 ‘o2utalg SueSjloM PuUE B[ 0} UISTEOIS
“TH-€1 (LS61) € TOA A1y 21T *, """ WHBIA IAZ A1P AM *** | “UISNBPOIS ZUTAYIRY L.

Sunod 2y} jJo YoBS WOIJ SUOISSAS [eNPIAIpPUT SulABY puUe ‘3onq Siy 10§
Sueq, a1owr 193 01 Ajdurs pajuem aaey Aew aXIIUNG ‘sAem d1IYISIE Y] JO
Sunuaed Aue pajdadsns aypaurag jey) uonsaddns Aue ajesrpul jou pasu pue
uo18a[ a1e STy} 10J suoseal fenuajod Y[, "UISNBYD0IS PUB ‘OUON ‘Za[nog
Jje1edas 0} SUOSEII 2I9M 1Y) “PUIW §NOIUINS UT Jey) sem 1sa83ns pip
} JBYM INQ — FSET UT PeY QI 19Y[aSI) pUB BUIIPRIA SE PUB ‘GGG Ul pey
BUISPRIN PUE 9ZUSH ‘zanog se uourwod ur Junerado uey sayes dnoid
SunjIiom, 3y} 10j Suolssas judapuadapur uni [[e pey Iopn], pue ‘U
‘Za[nog ‘9661 ul — jey) [[e se afueyd e [edIpeI 0 ALIBSSIIAU JOU SeM SIY],
oep STBUTWIAS [ENPIAIPUL ‘UMO moA ploy (nof pue ‘zamog ‘ouoN) nof jo
o yoIym ur winioj e ojur s1asoduwrod Junof 105  dnoigd Sunyiom,, e payred
Asnoraaxd am yorym jey) dofaAsp 03 Juem [ ‘MOUY NOA SB, ‘UISNEYI0IS 0}
PAAIISQO RI3UING 98I “Uasnepols 03 A1da1 siy ut syutod A[qeIou [I2AS
y8noy) D1oM 219y ], "JuUdWIAIZe Ul A[PrOIq SEM OIUIIS STY} JO & YIM
ez 2Bundun(
4ap Suvsan) jo saduewrofrad om) 0) PaJoAdP aq Y 11dU0d JurudAd ue
yey) pasodoid ose oY - uonisoduwio)-awi ], UO SIBUIWIAS JO SNJ0J Y} ULIO]
wBrwr €00 YRBIaA 1197 AP AM “ 1, ‘ay1ay A1 10) pajerdwos Apuadai
pey ay Aessa ay) jo uorsualxa ue jey) pasodoid uasneyoig ((9S61)
[X Yomisiataepy wuograd pnom zopn, piae( jeyl adoy e pue) jpeysunie( ul
paked aq ysnui, assvugiaz yeyy puewap ay) apisduory aSuySun 1ap Suvsan
pue asspupiay jo saduewniojrad yim aep o) ssaoons 1sa1eais sy pey pey
3Y 181 9G6T 19qUIdA(] (7 UO 332U 03 3)0Im 3 '103(qns Jud12y1p mb
e uo yeads 03 JySnoy 1o8J I ‘pey UIsNeIPP0IS “Ieak snotadid ayy ur e
'SaIN1DI[ BLIAILID),
$,0UI0pY JO PAIY) 3y} pue (] M8 Ul MO[3q SMO[[O] JI0W YIIYM UO) BI[Y,
s zo[nog udamjaq swrwrerord aInida] Ay} UL PIYIIMPUES SEM 1 UIYM ‘LG6 1
An( ¢z jo Sutuaas ayy uo (28endue pue dsnjy,) sydeidg pun Yisny,
9IN)23] SIY PAIGAIPP uasneyyols “10j padoy A[Surwaas ouoN se Ayun
yonwr os udaq aaey jou JySruwr 13y} 1ey) ApjIels paisaddns yorym uoneiuss
-21d ® uaA13 Apeaife pey UISNBPI0IS  [00YDS IPRISULIB(], PI[[BI-0S 3} JO
©3P1 3} JO JNOARJ U JNO SWOD PBY OUON 12}je SAep MmdJ & A[UO ‘I9AIMOH]



71 2YPAUIAIG WO SUIOD dARY 0} SUIAAS A[uTe1Iad BIPT Y} d1do] pasodoid
ay) ym Appmb paside uasneppoig ydnoyy, - ayderdg pun yisnpy, uo
uonejuasaid e 1ayo (Ajp1e1edas) JySiur pue (TX NONISISIARDY PUR ‘assviuIIay
‘a8unSun( iap Supsan UMO SIY SB [[AM SB ‘052dS0S O0JUvI |[ SOUON
PUR 24J10W4 SUDS MUV 9T PUR SaUnjonis Sza[nog Je M0Oo[ pom a3y
1ey) A1RINIQa (7 Uo parjdal uasneyp|d0Is) Za[nog 10 OUON Aq P2IapISUOD 3G
0] Sem UBL[) DISNIW JUDAI 210U JO sasA[eue apraoid Jydiur ussneyyd03s 1eyy
1sanbar e sem A[dax s 250auU1a)g UT 350IR YOIIYM INSSI A[qRIOU PUOIIS Y],

oueg ul ApoOjau JO UOHINIISUOD Y]
UO SUOISSAs PAIdPO quapn)s 31aquaoydg JdULIO] € JIASWIY ‘ZJIUWI( JOpues
1asodwod uerreung ay) Jey) pappe 3q POYs 1 [00YIS dSIUUIA PUOIIS
3y} Jo Ajaasnpoxa sem N[ey ay} Jeyy WSnoy) Aue a1am 2191} ased UJ WA}
U22MJ2q UIIGIAA UO SUOISSIS Y} PIPIAIP INISSNOJ PUB UIYDIAYDS IIYM
‘B1aquaoydg uo sreurwas 1Yo pip ‘YSnoy) ‘OUON ‘mofaq I[ Hed ur pajrelap
aJe UDIYM SUOSEAI 10} ‘S3SIN0D Y} PUJIE JOU PIP Z3[NOg ‘PuUS 3y} U] “ISE3]
18 3Y23UIIS 0] QW) Y] JB UAI Iea]d atam sjutod Suniels asay) usamiaq
SUOTDUNISIP Y], 'UIIGIAL 01 Y0Oo[ 13w zanog aiym ‘319quUaoyds Iapis
-u0d JYSIW OUON :PAUIIUOD SIA[ISWAY) aTam A3} YoIyM M swdjqord
MOYS 0] JOPIO UT ‘Seare IS1[erdads J1ay) Ul Uawsaje)s 1appa, 4q dISNuI JUTUIEXd
pmom s1asodwod 1adunoA ay Jey) sem uoneredas ayy woxj pajdadxa aaey
0] SWIAIS 2HDAUIAIS JBY] S)[NSI Y] JO UO JBY] ‘00] D[qRIOU SI ] "2JBNUIIIYIP
01 3UD{00] “UASNBIPID0IS ANI] ‘SeM 3NDAUTAIS ‘AjI[euowIurod SUryaas sem ouoN
Se Jey) 258D 9Y) SI J1 ‘SSI[RYLI2AIN] 'UMO IIdY] P[0y P[nod spueiqary Sunok
3} JaYIdYM 335 0] 3sed 153) B JO SUIYIDUIOs JUIeddq £GE[ QSUIS Sy} Uf
1¢1 BuIpuaE
woly ssauqt Aq pajuaaard Appjewmn sem ‘£GT Ul SISINOD  UOINIS
-odwod ay) peaj 0) PaMPpayds sem oym Iaulio,] Jey) 1adsax sty ur Suriaq
-WAWAI YIIOM ST J] ‘Z}IMOQI2T PUB YAUIIY ‘SFIOH ISULI0] JO SaYI[ Y} WOy
13A0 3ye) 0] Apeal1 aq pinom A3y} 21aym sjods Joruas, arowr ojur s1asoduwrod
133unof ay) Sutaowr ym aury ur ‘e3eurdordde Ajuo sem yorym auo sem asowr
s1yl Jey) 1[9) aaey Aew ay ‘A[renba qeys paasryoe aaey pmom siasoduwrod

Lyl sjooyd¢§



(86T (9661 ‘ssa1d Ais1oatu) uek[sapg ‘HN IOAOURH]) JSHJY G4 ‘SPAOA UO SISMIy
a8vD) :a8vansniy w1 “[7661] 2661 ‘0€ A, “oe[e1ay ueo[ pue afen) uyo[) Aeid 0} moy smouy
3S[2 AUO OU J2Y} JUWNIISUT UR dARY 0} JueMm | — JauwnIojrad e Se uaaa - 35uo pies af “Sutop s,ay
1eyM Moy 03 3jdoad juem 3, usaop A '$12153s Surdasy $3A0[ 3y asNeIAq ‘UMOWUN st sasodwiod
3y moy, ‘uonisodwod 01 pauini pey Jopnj, JaYe UdAd YYoe[ely [[2) pinom afen) se ‘adurs
‘J0pn 1, A[U0 M3 OYM 30y pue Jopn [, pue a8e) Y10q MAUY OYM 3SOY] UIIMII] SEM IIUIIYIP
ayy A[qisne[q “iom [euonisodwod 10§ sjpppow fenidasuod ueyy azow api Surpraod ‘asuds sig
ur 9q pnom s1asodwod ay 1, “Iom feuonisodwod [ear, Y Sulop sem oym ay sem 3 e udAld
u23q aArY Aew uoIssaIdu Ay ‘S100S UTRLIAD 3SI[EAT 0] YOOIAPUN 10PN | YoM Jo 22182p aip aymb
J0 23pamou] B yiim ey Les 0 UBY) JaYI0 ‘ST 10§ suoneAnow 3y uodn ajemdads 0} “2A9mOY
QUnoyIp sty paureyutew aq Anndiqure 10 L1a3sAw Jo asuas awos jey) Juerrodwr sem 31 eyl 33}
PUE SINIATIOR S 10PN [ JO 2IBME SBM Y 1BY] ST A[IYT] 210w yonJAl “A[y1[un A[2A11R[21 SW3S 11 ‘§S6 1
ui utop sem Jopn I 1eys A[asidaxd mouy jou pip 198z1ap 18y 2[qissod 1noqe 1sn( st ayMm ‘(¥
¢ JISy PareIaqr 10 a8eD) uyo(, 138z1ay) SUONIE AJIUYIP OJUT WAL AR[SULL) — MOY SMOLD| POD)
- pue A[[eIuapIdde Way) LIS 18Iy 18y 350y a{e) pjnoys s1aurojad, 1ey; ‘aaoqe pajond “rewax
s 198713y snepy-zutdsl ut ynuaz syt sdeysad Je uaas aq Aew uoseal awos 10§ pa[eaduod Afpe
-uonuajut ulaq 21aM SANIANDE S 10PN, Jey) apt Ay L (961 ‘Ssa1d ANSIaATUL) BIQUIN{OY) IO
MIN)) J2J0JN7 SPUBLIIYIAN Y] UL Y IVUI0LYT) 12493G “ANSUIMOT g pIempy) ade(d Sunje; jre
ONBWOIYD 121235, § AYsutmoT 03 andoreue sem-150d Jo 110s awos a[qesrjdxa Afjoym jou are yorym
SUOSBAL J0J ‘SEM DAY} JIIdYM IIPUOM 3U0 e Jydiwr ‘op 03 os santunuroddo [eapr jo saquinu
afre] A1aa 2y 2y1dsap “ou sem pue 1o1dxa apew U3 AABY P[NOD SIY YITYM 01 3218ap YL

‘suonesteas ajdwes utejuod 24> ayy ur $3031d NBUTULINAPUT JAYI0 Y} JO 3UOU PUE X3JUOD
sty ur uonduny y3nu uonesifeal yoiym ut sesm ay) Aensuowap 0} ade[d SNOIAGO Isow AP
STA1:uoneIou diydesd reurunIalapur Yynm [1 Hoyd ap sasgid uiadaid 151y ayy st $Y-H [, 18y Japia
[RIUBPIOUTOI 3q 03 A[OXT] 10U §1 ] "SIAYI0 Aue 1240 suotjesi[eas Je[nonted asay a8aqiaud 03 uosear
Aue st 21343 1Ry JOU ‘suoneLIeA Jo 3313ap s[qissod ayy aensuowap Ajduirs uaaid suonesijeas 22y
3y, 'uonjelou (3jqeuriojrad 1se3] Je 10) [RUONIPET) OIUT PAsT[eal 3q PINOYS PUE Ued dIsnw Ay} Jey}
ST (J[aswry 1jossng pue ‘138232 snepy-zuldy 988D uyo( 1oy Juipuess speniut ayl) $Y-H'(, Jo
258D 3] UI SMOYS 2102 §,110Ssng 18y M 1utod 313 10U AJIe3[d ST SIY) 18Y) SNOTAQO SAW0I3q I ‘dIam
sampadoid s gopng jeym Summowy jo adejueApe 3yl I (061 (9661 JoWIING) 7 *OU p¢ “[0A
Qusnpy maN o saanradsiag ¢ mossng OUBAIAS Jo JIsnjy Ay, ‘Uew|n Yug) siuasedde Aqressasau
10U a1e a1 20UIS 210$ A PUEB SUONEZI[EII AU} UIIMIA( ISTXI SUOTIB[S JRYAN 1X3) dUAYINE 313
s1 9{se ARW U0 “YITYA, SYSE INq ‘D16 A1) 1BYM JOJ SUONIBSI[EAT 221U} ) SAYNUIPT UBWI[[) YT

i

yons Jo saniqqissod ay) jo suondsduod s maple) pue SIy Jey) pajsisul
sny) uasneydols ‘rydeln pun yisnpy, ur SUIUIPNO SEM UISTEYI0IS
1eY]) SB3PI AY) JO AU PISSNISIP J0U PRy UISNBY0}§ pue 3y uaym jurod e je
un3aq pey 11 U0 NIOM S MapIe)) 1Y) pajou A[[eoymads uasneyyd0i§ ¢ a2a1d
Aivniqag s mapie) uo Arejuawrwod sty ui ‘paspuj ‘sayseordde jo sfuer e jo
ardurexs auo se $3102s 13410 3y 1s3uowre 31 urdeyd Ajdurs sayjer ynq « 2oerd
Jo apud, 1 Suiad jou 9sIy snpydz UMO SIY YIMm J[eap Ay ‘AeInidnis
uaag ‘dn mary) uonejou o) yoeordde snondiqure, ue yorym sanmOLPIp
3y jo Aue paajos, srsnwr umo sty ey 3sa88ns 03 ydwraye snoaqo ou apewr
uasneyyool§ ‘suonejuasaid snoiaaid o} ISeNUOD UT JeY) ST suonjejuasaid

Jrydein pun yisnjy, ay3 ur djqejou Ajremnorired st 1Y) sansst ays Jo auQ



"UMO § UISNBYND0IG pa[edal A[2s0]> 0s sardajer;s
feuonelou s jafey jo Auew ey padiey 1t sdeyrag -saynuru ua 1583 JE S)se|
a%a1d 2y jey) samsud Yorym ‘samndnns a3 jo sdquinu remonted e Luo
Bunodapas ‘wiioy 1a8rey © ojur samjonns ay) Suiduesre jo Aem remonied
B SHIYAZ UMO SUISNBYD0IS I ‘SBY [T UOIISUDL [ . S2Indnas, ajeurw
-1233put ATjoym pue paurwIalep Afoym usamiaq Surrowr ‘uonejou orydesd
Jo reidwaxa umo s uasneyy01g 0) Tequns Araa sayorordde sjpqiyxs ‘003
I1 uo1suv4] s [a3ey] 1ey) sndny 1¢ uo ‘2IN103] [eUY S UISNBYNI0)S UT UIAIS
asuas 3y 4q paurunzapun Apsed A[uo st wsoukd yong ‘Sunyiom jo spour
paremon.e Ajny ‘s(dus e ojur uonerado jo sapouwr Jo a3uer ajoym ayy asts
-3y1u4s 03 1ySnos uasneypoig ‘vonejou srydesd Surpredar seapr remonsed
4q punogapry a1om s1asoduros 19410 3[IyMm ‘Jey) s1y) woy apnpuod jySiu
2UQ TeHReW djeuULIIOpUT A[OYM JSOWR O) SUONDAS paurwaiep Aqny
§S3[-10-2I0w woy nwresd aoym ay) Jo sn apewr snpydy $ Uasneyyd0ig
‘dnoeid reoryderd  ajeurwsiapur Jo sajod swanxs sy pajussardar
19110 24} UO ‘M3pIe]) pUE ‘pUBY JUO Y} UO TOSSNG pue a3e) aqrym jey
3A195Q0 1yBrur asuodsar estuk> Apreqruns ‘Byjouy “aduspnuiod Addey Aq
bAISaYL0 puv ouvtd 4of 1423u07) s a8er) Sunusriadxa 1)ye ApIoys snpydy
Paydear aaey JySiw 00} “UISNEYN0)S I d[qisnerdwr 2q jou pnom
sy ‘afe) ‘dueISUI 10§ ‘0) UL 1931 INOYNM PIAIDIUOD UI3q
aAeY pjnos Junuasaid sem ay seapr ay) jey MOYS 0} UISNEBYPD0]G 0] snoaf
-Bjueape aa01d pmom 11 1eq) ‘ySnoyy 9 aaey JySrw asuodsaz [estukd> asow
V "2103s pajejou Afreorydess 1say s uasneypolg sem snpydz duts ‘Suisudins
0s jou st siyy sdeyraq “Apuapuadapur payoeas aram sarSajens [euonejOU

54 ajem s afe) uj



Nor was Stockhausen, with whom Metzger had had good relations at least
as late as 1961, spared the bile and vitriol. Metzger initially, though, damned
with faint praise:

In technical fields, Stockhausen is just as good as everyone thinks. He was the
first to recognise and elaborate effective relationships between parameters; the
spatial location of sound was emancipated by him, thus allowing spatial
composition, the most valuable examples of which still remain his Gesang der
Jiinglinge, his Gruppen, his Kontakte, and to go the whole hog he turned
primitive experience with elementary rows into the serial communication of
qualities.”?

Yet, if Gruppen (1955-7) was remarkable, so Carré (1959-60) was the first
expression of artistic bankruptcy.”? It was in Momente (1962-9), though,
that Metzger noted that Stockhausen’s ‘debasement seems to reach its
critical extreme’.?** As far as Metzger was concerned, what Stockhausen
thought was ‘timelessness’ (the idea which was to have reached its apoth-
eosis in Monophonie) seemed to him - though as he confessed, I'm no
mystic’ - to be just space;*** any more profound conceptualisation of it than
that was simply ‘fannying about’.?*® Perhaps more significantly, though, as
Metzger saw it, real moment form had already been a feature of Cage’s
music long before Stockhausen conceptualised such a thing: ‘the late semi-
Cageisms of Stockhausen are then entirely the expression of helplessness;
he wants to make his composition “up to date” with them’.2%’

2

2% Ibid, 118, *° Ibid,120. 2! Ibid. *? Ibid,121. 2 Ibid,124. 2> Ibid., 126,
#° Ibid, 124.  ** Ibid, 126. % Ibid, 127.
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pour ensemble

LIAISON

Joue une vibration au rythme de ton corps

Joue une vibration au rythme de ton coeur

Joue une vibration au rythme de ton souffle
Joue une vibration au rythme de ta pensée

Joue une vibration au rythme de ton intuition
Joue une vibration au rythme de ton illumination
Joue une vibration au rythme de l'univers

Méle ces vibrations en une succession libre

Laisse entre elles assez de silence

8 mai 1968



a l'exécutant

LITANIE

Inlassablement depuis des années

je l'ai dit et parfois écrit: ;
je ne fais pas MA musique, mais

je transmets les vibrations que je capte,

fonctionne comme un traducteur,

suis un poste de radio. Quand j‘ai composé

justement, dans un juste état d’esprit,

MOI-MEME n’existait plus.

Maintenant j’essaie d’atteindre le prochain degré.

J'essaie de te raccorder, toi, I'exécutant,

aux courants qui me traversent,

auxquels je suis raccordé,

Je n’essaie pas de faire de toi un compositeur dansl’ancien sens du mot,
mais d’acquérir une confiance toute nouvelle en tes capacités:

que tu sois par moi raccordé

a la source intarissable

qui se répand par nous en vibrations musicales.

N’essaie pas de comprendre cela par la raison,

tu ne vas que tout déranger et rendre impossible.

Tu dois acquérir la conviction que tu pourras le faire.
Moi, je I'ai eue dés le départ.

C’est pourquoi seulement je suis un petit pas en avant.
Mais tu dois aussi I'acquérir, sinon tout ce que j'ai requ
et voulais transmettre par toi

sonnera faux et distordu.

Tu n’as peut-étre ni le temps ni la patience

de perpétuellement et toujours mieux te concentrer

pour faire résonner aussi fidélement que possible

ce qui doit passer a travers nous.

C'est pourquoi je le fais pour toi,

tant que tu ne peux pas le faire tout seul.

Je te mets au point comme un récepteur.

Mais que tu sonnes de maniére pure ou non dépend de ton aide.

Ma premiére expérience fut ONDES COURTES;

je me suis rapproché autant que possible de toi

et de ce qu’il y a de musique dans l'air.
Maintenant vient le saut difficile:

non pas transmettre des signaux, une musique,

le tintement fait par des hommes,

mais les vibrations

venant d’une région plus élevée

et directement agissante;

plus élevée non pas au-dessus, en dehors de nous,
mais plus élevée 2 la fois EN NOUS et AU DEHORS.

10 mai 1968
(5]



Le réve de Lucifer de Karlheinz
Stockhausen est une piece pour piano avec
voix de basse (Klavierstiick xir). L'oeuvre
constitue, en outre, un scene de l'opéra
Samedi de lumiere intégré dans le cycle de
sept opéras intitulé Licht (Lumiere) que
I'auteur a entrepris depuis 1977. Dans
cette page nimbée de magie, 'auditeur
assiste a un é€trange rituel de séduction
entre Lucifer et la pianiste qui joue le songe
musical du démoniaque person-
nage.

Compositeur et musicologue,
membre de la Société frangaise
d’Anayse musicale, Michel Rigoni
enseigne I'analyse musicale ¢t assure e
cursus de musique du xx' a I'Institut
des Sciences Politiques de Paris,
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Petit précis de démonologie

Le nom Lucifer, dans son origine latine, évoque, on le
sait, celui qui porte la lumiere, der Lichttriger. Ce démon
souvent peint sous un aspect terrifiant est, dans son accep-
tion luciférienne, une créature de beauté. Dans la version
hébraique, Satan est I'esprit négateur. On peut le ,tradmrc?
par adversaire, et 'on met alors en relief la notion d’ennemi
de Dieu.

En lui le singulier et le pluriel se confondent « Mon nom
est Légion, car nous sommes nombreux». .

Lucifer est lune des cartes de visite du démon qui en pos-
sede d’innombrables: Satan, Belzébuth, Méphistophéles...
Ces multiples figures de la dénomination générique de
«diable» montrent la puissance du prince des Ténebres, le
chef des anges déchus. .

Clest celui qui, par défi, se voudrait Pégal c'ie- Dieu. S.e
croyant tel, il prétend «jouir d’une propriété c.hvme', abolir
par lui-méme la distance qui sépare le créé et incréé»; de
la sorte I'esprit malin fait régner la confusion. . .

Lappellation « diable » provient du mot .grcc‘dzabolf)s qui
désigne précisément 'étre qui divise, celui qui dénigre, « es’prlt
qui nie» comme l'affirme le Méphisto du théatre go'eth‘een.

Satan, donc, soppose au dessein de la Création, indigne

10. Alpba—emyclopédie, vol. 5, Ed. Grange Bateliere, 1969,
p. 1951.
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de la perfection du monde des anges qu'il a représenté au
plus haut niveau. Il se proclame comme unique détenteur du
projet divin, tandis que 'authentique représentant de Dieu
est I'archange Michel; Mikael voulant dire «semblable a
Dieu» en hébreu. Ainsi les deux entités sont appelés a I'af-
frontement perpétuel.

Le monde hellénique était conscient de ce conflit A travers
la rivalité entre Zeus et son fréere Hades, le maitre des Enfers.
Les Grecs nous ont surtout léguer le nom démon; mais ce
démon n'est pas, A l'origine, mauvais. Le mot daimon
désigne tout esprit dont I'influence se fait sentir dans I'inspi-
ration. Dans cette acception, il rejoint la muse du poete ainsi
que le monde de la sorcellerie. Il représente le savoir ouvert a
la sphere de I'inexplicable.

Le diable divise, mais il est lui-méme double dans ses
actions. Pour preuve, ce passage de la Bible. On le voit
comme «celui qui par pur esprit de méchanceté va plonger
Job dans les pires tourments. Le Livre de Job montrerait
Satin de fagon exemplaire comme la figure du mal incarné.
Que nous indique le texte? Dieu vante en Satan les vertus de
Job, son fidéle serviteur, le Satin suggere que Job vit dans la
richesse et le bonheur. Sera-t-il aussi fidele dans le dénue-
ment? Dieu donne alors au Satdn mission de persécuter Job
et de tester ainsi jusqu’ol tiendra sa fidélité''». Poussé jus-

11. AGUERRE Jean-Claude, « De I'incertitude du diable» in /e Diable,
Collogue de Cerisy, Dervy, 1998, p. 19.
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qu'a la plus extréme détresse, le malheureux Job ne cessera
pas de célébrer la gloire de Dieu. En I'occurrence le démon a
travaillé pour Dieu; ce n'est pas le moindre de ses paradoxes.

Cela étant, Lucifer demeure bien I'ange maudit dont la
chute a provoqué le chaos. En conséquence, Dieu a forgé la
matiere pour rétablir I'ordre.

Goethe et Méphisto

Goethe demeure 2 jamais illustre pour avoir proposé une
véritable icone du Diable avec le Méphistophéles de Faust.
Voila un point commun avec Karlheinz Stockhausen; et il
en existe d’autres. Le compositeur a développé un mode de
création de son univers musical basé sur I'idée d’une cellule
matricielle qui engendre toute la musique, qui en contient
les proportions. En cela, il se montre trés proche du concept
de plante originelle énoncé par Goethe. En effet, pour I'écri-
vain tous les végétaux étaient issus de cette plante. Il est inté-
ressant de signaler qu’il existe un autre point de convergence
entre les deux artistes. Lauteur de Faust a cherché trés tot a
cerner le phénomene Lucifer.

C’est en 1768, sous I'impulsion du théosophe Georg von
Welling, que le jeune Goethe oriente sa réflexion vers le
personnage de Lucifer. « Goethe voyait alors en Lucifer un
prince angélique, créateur d’anges 4 sa ressemblance, qui
oublia son origine divine et crut la trouver en lui-méme; il
se concentra sur soi, ainsi firent les anges qui suivirent son
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exemple. Des lors, I'univers créé dont il érait le centre se
concentra aussi, concentration qui seffectua au détriment de
I'autre moitié originelle (I'expansion), d’oti la suprématie du
lourd, du solide, du ténébreux. Alors Dieu introduisit la
Lumiere (Fiat Lux!) dans cet univers obscur, acte qui corres-
pond a la Genese . » Goethe, dés sa jeunesse, fut séduit par
cette idée que Lucifer était le porte-lumigre, le fondateur ini-
tial de la Création.

Cependant le «porte-lumiére» s'est mué en entité noire,
comme Stockhausen le représente dans son théitre. En
1795, Karl von Eckartshausen énonca ses conclusions faisant
parler ainsi Lucifer: «Je me suis séparé de la source primor-
diale de Lumiere, j'ai cherché la Lumitre en moi-méme et
n'y ait trouvé que ténébres. Ma séparation d’avec la Lumiere
fut a lorigine du Mal et je devins le prince des Ténebres . »

Stockhausen et Lucifer

A vingt ans, Stockhausen hésitait, comme Robert Schu-
mann, entre devenir compositeur ou écrivain. Ses références
littéraires éraient significatives, Hermann Hesse I'auteur du
Jeu des perles de verre et 'inévitable Doktor Faustus de Thomas
Mann. Dans cette ceuvre parue en 1947, il est question d’un

12. FAIVRE Antoine, «Le mythe de Lucifer dans la théosophie de
I’époque préromantique et romantique», Le Diable, op. cit., p. 50.

13. Ibidem, p. 54.
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compositeur allemand, Adrian Leverkiihn, qui recherche une
écriture nouvelle en rupture avec la tradition. 1l choisit le
dodécaphonisme; on peut voir sans difficulté une évoca-
tion de Schénberg avec aussi Nietzsche en arriere-plan. Le
compositeur pactise avec le Diable dans le but de renouveler
son art et d’atteindre la connaissance absolue. Il se trouve
happé dans un engrenage infernal qui I'entraine vers la folie
et ainsi va précipiter sa chute. C'est en quelque sorte le drame
de Partiste qui brave l'interdit en explorant les limites jusqu'a
perdre le contrdle de sa création. «Les extrémes de Pesprit
débouchent sur la barbarie.

Ce renversement qui transforme la lumiére en ténébres est
le sujet méme du Faustus '*.» Stockhausen s'est-il, un instant
seulement, identifié A cet artiste fou? Certes non. Depuis
qu'il est entré dans son rituel de Lumiére, le compositeur a
privilégié I'élu de Dieu, I'archange Michel, le créateur cos-
mique, au détriment de son contradicteur qui refuse I'évolu-
tion 2 travers humanité. On peut méme affirmer que
Stockhausen se projéte dans le caractére divin de Michel. La
colossale entreprise de Licht est en soi un acte de création
démiurgique.

Il y a beaucoup d’émanations de Michel et, pour le

14. IeHL Dominique, in MANN Thomas, Romans et nouvelles I11,
Pochoteque, Librairie générale frangaise, 1996, p. 304.

15. KURTZ Michael, «Ou la musique est vivante...» in Karlheinz
Stockhausen, Contrechamps, Festival d’ Automne, 1988, p. 58.
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compositeur, «il n’est pas possible de décrire un tel individu,
car il a autant d’émanations qu'il veut; autant d'innom-
brables visages, figures et apparences'*». Dans le troisitme
acte de Jeudi, Michel prend les traits de I'adversaire du
dragon. A I'issue de ce méme troisieme acte, Lucifer quitte la
scene sur un défi intellectuel: «Tout le plan des fils du
paradis d’une élévation par la mort est pervers!... Michel tu
es un fou naif.» A ce moment, Stockhausen lui-méme se
prend d’admiration pour le sarcastique contempteur.

«Cest étonnant comme Lucifer est sympathique  la fin —
quel esprit imposant et comme ses arguments sont bons. Il
est, aprés tout, le frére de Michel et tous deux se sentent
concernés par des idéaux élevés ‘. »

Ce diable attrayant n'en reste pas moins un redoutable
ennemi A Desprit destructeur. Le personnage de Luzifers
Traum se laisse pourtant séduire par le Klavierstiick mais
demeure constamment dans une attitude ambigué. En
méme temps, il analyse, assis dans son fauteuil, la musique
qu'il écoute et n'a de cesse, tout au long des cing phases de la
piece, de comprimer cette musique jusqu'au chaos informe.
Le néant du silence ultime est préférable au mélos trop
humain; toujours I'esprit négateur.

16. STOCKHAUSEN Karlheinz, Towards a cosmic music, Shaftesbury,

Dorset, 1989, p. 81, notre traduction.
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La formule de Lucifer

Stockhausen a caractérisé musicalement cet esprit dans la
formule qui se trouve 2 la basse de la « Superformule ».
Considérer la formule musicale de Lucifer, sous I'angle de la
symbolique, est plein d’enseignement. En effet, outre qu'il
use ostensiblement de la quarte augmentée, le Diabolus in
musica, dans les mesures 4 et 5, Stockhausen débute la voix
grave de sa « superformule » par un ostinato rageur sur un
sol aboutissant sur un saut dissonant de septi¢éme majeure.
Cet ostinato initial est constitué de deux fois onze notes
répétées; Clest la signature musicale de Lucifer. Or, il faut
savoir que dans la Tora le Diable n'est évoqué qu'une fois
dans le Livre des Nombres 22 22, comme «ange de Dieu
sorti du chemin pour lui faire obstacle 7». Vingt-deux, c’est-
a-dire, deux fois onze. Dans la musique comme dans la tra-
dition biblique, les nombres ne sont pas innocents. Les deux
fois onze impacts de bombes de Mardi, le jour de la guerre,
portent dans Licht la marque de la volonté nihiliste de
Lucifer.

Lucifer réveur

Revenons 2 la proposition de départ: notre diable, donc,

17. SALFATI Pierre-Henry, «Rencontres avec des diables remarqua-
bles», Le Diable, Collogue de Cerisy, op. cit., p. 105.
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réve. Lesprit démoniaque veut détruire ’humanité, on ne
le sait que trop. Quelle est la portée réelle de ce songe?
Comment le réveur est-il en mesure de I'apprécier? Carl-
Gustav Jung s’est posé la question :

«Il le sait... par une espece de sentiment instinctif qui lui
en fait deviner la haute portée et la signification, et il est
tellement subjugué qu’il ne songe pas un instant a le garder
pour lui: il doit le raconter™...» Cette haute estime de
soi convient bien a notre démon réveur qui n'est pas un
parangon de modestie.

Karlheinz Stockhausen, en démiurge musical, s'identifie 2
Lucifer, le temps d’une pi¢ce pour piano. La musique
étrange et magique qui découle de ce réve rameéne i une
constante du rapport des musiciens 2 la figure diabolique.
Quand il sagit d’évoquer le paradis, nombre de composi-
teurs nous ont souvent gratifié d’images sonores aux teintes
rose bonbon de chromos saint-sulpiciens. En témoigne la
Dante-Symphonie ou Liszt se montre plus inspiré dans son
¢évocation de l'enfer que dans les tableaux paradisiaques.
Faudrait-il en conclure que I'enfer est pavé de bonnes inten-
tions en matiere de musique?

18. JuNG Carl-Gustav, Dialectique du Moi et de I'Inconscient, trad.
frangaise, Gallimard, 1964, p. 124-125.
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3 une symbolique. Licht en allemand, signifie la lumiere,
Pintelligence du cosmos, la lumiére de Dieu sur le plan reli-
gieux. De fagon plus profane, cela évoque le systeme solaire
avec ses plandtes et leur signification symbolique.

A chaque jour correspond une couleur, un élément et 'un
des sens. Cette volonté de synesthésie évoque immanquable-
ment Messiaen qui a mis sons et couleurs en correspon-
dances. Souvenons-nous également du précurseur Alexandre
Scriabine. Dans son « Poéme du feu» Prométhée pour piano,
cheeurs et orchestre, les notes organisées en un cycle de
quintes sont lies 2 une progression des couleurs et des sen-
timents.

Licht n'a pas été congu selon I'ordre conventionnel de la
semaine. La composition a suivi une autre logique. Le choix
de Stockhausen s'est d’abord porté sur les opéras consacrés
aux trois personnages considérés individuellement. Jeudi met
en scéne Michel, Samedi est la journée de Lucifer et Lundi
celle d’Eve.

Lundi: Lune, naissance, vert, eau, odorat, EVE.
Mardi: Mars, guerre, rouge, terre, gofit.

Mercredi:  Mercure, apprentissage, jaune, air, vue.
Jeudi: Jupiter, bleu, éther, ouie.

Vendredi: Vénus, tentation, orange, flamme, toucher.
Samedi:  Saturne, mort, noir, feu, pensée.
Dimanche: Soleil, or, lumigre, intuition.

28

Les trois jours suivants voient les personnages opposés par
couples dans Mardi (Michel/Lucifer) et Vendredi (Evel Lucifer)
et Mercredi propose la réunion des trois en une célébration
de ’harmonie.

Depuis 1998, Stockhausen s’est attelé a la composition de
Dimanche, le point culminant de Licht qui scelle I'union
d’Eve et Michel. Le travail doit s'achever en 2002, comme
cela fut initialement prévu.

Licht, le méga-opéra des sept jours est I'aboutissement
de la création stockhausenienne dans son désir globalisant.
La pensée du musicien sest toujours singularisée dans sa
volonté de faire advenir des mondes musicaux a partir d’'une
cellule fondatrice. A partir d’/nori, le rituel 2 caractére reli-
gieux est totalement intégré a son univers, puis, avec Strius
pour électronique et quatre chanteurs, la notion de périodi-
cité cosmique devient omniprésente a travers 'évocation des
quatre saisons du cycle annuel.

Sur le plan strict de la technique musicale, c’est la « Super-
formule », contrepoint des formules des trois personnages,
qui renferme les informations sur le développement compo-
sitionnel des sept jours. Les formules Les formules sont
basées sur des sons centraux: 13 pour la formule de Michel,
12 pour Eve et 11 pour Lucifer. Cela peut paraitre trés com-
plexe & appréhender de prime abord, mais la logique qui met
en relation la forme globale du cycle et les microformes par
la médiation d’une « superformule » est d’'une complexité
aisément explicable.

29
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opéra

L'Opéra Comique est créé sous le régne de Louis XIV, en 1714. Il s'agit
de l'une des plus anciennes institutions thédtrales et musicales de
France avec I'Opéra de Paris (anciennement Académie royale de
musique) et la Comédie-Frangaise. Son histoire fut tour & tour
turbulente et prestigieuse jusqu'd sa réinscription sur la liste des
thédtres nationaux en 2005.

Des 1714, on appelle aussi opéra-comique le genre de spectacle
représenté par 'Opéra Comique. Comique ne signifie pas que le rire
est obligatoire, mais que les morceaux chanteés s'intégrent a des scénes
parlées. L'opéra-comique s'oppose a I'opéra, entierement chanté. Ses
spécificités seront enseignées au Conservatoire jusqu’en 1991.

A partir de 1783, 'Opéra Comique présente ses saisons dans un thédatre
qui prend le nom d'un fameux auteur de livrets, Charles-Simon Favart.
Par deux fois, la Salle Favart brile puis est reconstruite sur le méme
terrain. La troisieme salle du nom, gu'occupe toujours I'Opeéra
Comique, date de 1898.

L'OPERA COMIQUE
EN QUELQUES DATES

1697 Les Comédiens ltaliens sont renvoyés de Paris par Louis
XIV. Dans les théatres des foires saisonniéres Saint-Germain et
Saint-Laurent, des Frangais récupérent canevas et personnages
italiens pour inventer un nouveau spectacle d'esprit parodique,
avec des passages chantés en vaudeville (emploi d'un air connu,
d'opéra ou populaire, avec de nouvelles paroles).

1714 Deux troupes de forains obtiennent un privilége pour leurs
spectacles, désormais nommés « Opéra Comique ». L'orchestre
comprend une douzaine de musiciens. Le public est d'une grande
mixité sociale.

1719-1751 Malgré plusieurs longues fermetures dues & la rivalité
des spectacles, 'Opéra Comique s'installe dans le paysage
théatral parisien. Auteurs et compositeurs commencent &

proposer des contributions originales. Son répertoire est publié &
partir de 1721.

1743 Charles-Simon Favart est régisseur et Noverre maitre de
ballet de 'Opéra Comique.

1752 Le directeur Jean Monnet consolide 'Opéra Comique. La
troupe compte plus de vingt comédiens, une vingtaine de
musiciens et une quinzaine de danseurs. Décorateur : Francois
Boucher.

1753 Création du premier opéra-comique (alors nommé
« comédie mélée d'ariettes ») entiérement original : Les Troqueurs
de Dauvergne, dans le cadre de la Querelle des Bouffons.

1762 L'Opéra Comique doit fusionner avec la Comédie ltalienne
(rétablie en 1716) dont il prend le nom. Il devient par [& méme une
troupe royale et quitte la Foire pour I'Hétel de Bourgogne.
Justine Favart, premiére chanteuse de la troupe, modernise le
jeu et introduit le réalisme dans le costume de scéne.

1780 L'institution retrouve le nom d'Opéra Comique, le
répertoire d'opéra-comique ayant pris le dessus sur celui des
ltaliens.

Principaux  auteurs
/compositeurs joués

& chaque période :

Lesage, Dorneval,
Piron, Panard,
Fuzelier, Favart
Gillier, Rameau

Dauvergne, Duni,
Philidor, Monsigny
Anseaume,

Marmontel, Poinsinet

Grétry, Gossec
Sedaine

Dalayrac, Berton



1783 L'Opéra Comique s’installe dans la premiére Salle Favart
(architecte Jean-Francois Heurtier, 1100 places environ), sur un
terrain donné au roi pour cet usage par le duc de Choiseul.
Inauguration avec des ceuvres de Grétry, en présence de la reine
Marie-Antoinette.

1791 La liberté des thédtres est proclamée. L'Opéra Comique est
concurrencé par le Théatre Feydeau.

1801 L'Opéra Comique absorbe le Théatre Feydeau et s’y installe
{(architectes Jacques Molinos et Jacques Legrand, 1800 places
environ). L'orchestre compte une quarantaine de musiciens, la
troupe une vingtaine de chanteurs.

1807 L'Opéra Comique figure sur la liste des quatre principaux
thédatres parisiens et un décret fixe son genre: « comédie ou
drame mélés de couplets, dariettes ou de morceaux

d’ensemble ».

1829 L'Opéra Comique quitte le Théatre Feydeau, insalubre,
pour la Salle Ventadour (architectes Jean-Jacques Huvé et Louis
Réguier de Guerchy, 1200 places environ), édifiée & son intention
et éclairée a I'huile et au gaz. On joue tous les soirs.

1832 L'Opéra Comique quitte Ventadour, trop coliteuse, pour le
Théatre des Nouveautés, place de la Bourse. Développement de
la mise en scéne..

1840 L'Opéra Comique s'installe dans la deuxiéme Salle Favart
(architecte Louis Charpentier, 1500 places environ), béatie sur les
ruines d’'un incendie survenu en 1838. Inauguration avec Le Pré-
aux-clercs d’'Hérold.

1851-1869 Concurrence stimulante du Théatre Lyrique, devenu
troisieme salle lyrique parisienne, trés actif en matiére de
création.

1864 Suppression des privileges des théatres et liberté des
genres. L'Opéra Comique de graves difficultés
financiéres.

connait

1876 Directeur: Léon Carvalho. Directeur musical: Charles
Lamoureux. Développement de la direction d'acteur.

1872 Ouverture du répertoire & des ouvrages étrangers chantés
en francais avec Les Noces de Figaro de Mozart.

Kreutzer, Méhul
Boieldieu,
Spontini, Nicolo

Auber, Hérold
Scribe

Adam,
Meyerbeer

Donizetti,
Berlioz

David, Thomas,
Grisar, Poise,
Massé

1873 Premier ouvroge sans dialogues parlés : Roméo et Juliette
de Gounod, repris au répertoire du Thédatre Lyrique.

1887 Incendie de la deuxiéme Salle Favart pendant une
représentation (plus de cent morts, blessés non dénombrés).
L'Opéra Comique s'installe place du Chételet.

1893 L'Etat décide de rebatir une salle pour I'Opéra Comique.

1898 Inauguration de la troisiéme Salle Favart (architecte Louis
Bernier, 1500 places environ) en présence du Président de la
République Félix Faure. Programme de la soirée : Hérold, Auber,
Massé, Gounod, David, Thomas, Bizet, Saint-Saéns, Massenet et
Delibes. Directeur: Albert Carré. Directeur musical: André
Messager. Poursuite de [élargissement du répertoire et
modernisation des pratiques scéniques.

1910 Sous I'impulsion d’Albert Carré, la programmation présente
de plus en plus de concerts et de ballets.

1936 Faillite. L'Opéra Comique est uni & I'Opéra sous une
direction commune.

1939 Au sein de la RTLN (Réunion des thédatres lyriques nationaux),
'Opéra Comique devient une succursale de 'Opéra de Paris.

1971-1972 L'Opéra Comique est fermé, la troupe de chant est
dissoute.

1974-1978 La Salle Favart accueille 'Opéra Studio, centre de
formation lyrique de la RTLN.

1978-1989 Le Thédtre National de 'Opéra remplace la RTLN. La
Salle Favart est mise & sa disposition. Dans ce contexte, recréation
d’Atys de Lully par W. Christie et J.-M. Villégier & la Salle Favart en
1987.

1990 L'Opéra Comique retrouve son autonomie et devient une
association successivement dirigée par Thierry Fouquet, Pierre
Meédecin puis Jérdme Savary.

2005 L'Opéra Comique devient un Etablissement public &
caractére industriel et commercial (EPIC), inscrit sur la liste des
théatres nationaux. Jéréme Deschamps en prend la direction en
2007. Olivier Mantei lui succéde en 2015.

Gounod, Bizet,
Offenbach, Delibes,
Massenet, Chabrier,
Saint-Saéns, Lalo
Barbier et Carré,
Gallet

Meilhac et Halévy,
Mendeés

Messager, Bruneau
Zola

Charpentier,
Debussy, Dukas,
Hahn, d'Indy
Maeterlinck

Ravel, Rabaud,
Fauré, Schmitt,
Roussel, Falla,
Milhaud, Mariotte,
Pierné, Sauguet
Rosenthal

Colette

Poulenc

Apollinaire, Cocteau



LA SALLE FAVART

Architecte : Louis Bernier (1845-1919) - Batie
de 1893 41898, inaugurée en 1898

Classée Monument historique en 1977
Derniére campagne de restauration : 2015-
2016

DIMENSIONS

Emprise au sol : 58,50 x 30,15 m / Hauteur
de I'édifice : 36,33 m

Le 3° dessous se trouve & -5,95 m

Au cceur du bétiment, la salle de spectacle a
conservé ses dimensions d’origine. Au-dessus
d’elle se trouve une salle de répétition, dite
« petit théatre ». L'atelier de costume est
maintenu dans le théatre. Le magasin de
décor qui se trouvait square Louvois est
aujourd’hui situé boulevard Berthier.

UN THEATRE MODERNE

Le premier en France congu avec un
équipement entiérement électrique pour les
éclairages  publics scéniques.
Inaugurée quelques mois avant I'Exposition

comme

universelle de 1900 qui célébrait la fée
Electricité, la Salle Favart met en scéne la
lumiere électrique par une profusion de
lustres et d'appliques en bronze doré signés
Christofle.

En1898, la Salle Favart inaugura aussi les plus
récentes régles de
incombustibles ou ignifugés, nombreux postes
d'incendies, rideau de fer, grand secours (=
multiples
plateau).

sécurité: matériaux

arrivées d'eau au-dessus du

CHARGE D’HISTOIRE

Les artistes décorateurs sollicités en 1893-
1900 représentaient l'art académique.
Lauréats d'un grand prix de
professeurs & I'Ecole des beaux-arts et/ou
membres de I'’Académie, ils ont donné leur

Rome,

identité visuelle aux villes remodelées par

beaux-arts et/ou membres de '’Académie, ils
ont donné leur identité visuelle aux villes
remodelées par I'urbanisme et la révolution
industrielle. La décoration se caractérise par
son éclectisme, propre & une période de
transition passionnée d'histoire. Entre deux
expositions universelles, elle exploite des
sujets et des motifs identitaires: le
mouvement et la vitalité (que symbolise
I'élément végétal), la lyre et le masque.
Ouvrages et compositeurs y sont évoqués de
fagon & élever un monument au génie lyrique
frangais.

FAGADE

Perron de six marches rythmé par des grilles
et des candélabres. Rez-de-chaussée a
bossages puis hauteur en pierre lisse. Trois
hautes baies cintrées avec encadrement en

colonnes corinthiennes.

Attique percé de six fenétres alternant avec
six cariatides, celles de gauche d'André-
Joseph Allar 1845-1926), celles du centre de
Gustave Michel (1851-1924), celles de droite
d’Emile Peynot (1850-1932).

Le chéneau est décoré de masques et
d'acrotéres au sigle de
Frangaise.

la République

Dans les arriere-corps latéraux figurent des
allégories : & gauche, La Musique par Denys
Puech (1854-1942), & droite La Poésie par
Ernest Charles Guilbert (1848- ?).

ESPACES PUBLICS

Vestibule Boieldieu Carmen (d'aprés l'opéra-
comique de Bizet, créé en 1875) par Maurice
Guiraud-Riviére (1881-1967). Manon (d'aprés
l'opéra-comique de Massenet, créé en 1884) par
Marius Jean Antonin Mercié (1845-1916). Autour
du plafond figurent des noms de compositeurs.

Entrée de la salle (orchestre) Buste de Jules
Barbier (librettiste, avec Michel Carré, de
Mignon d’Ambroise Thomas en 1866 et des

Contes d’'Hoffmann d’Offenbach en 1881;
directeur par intérim en 1887) par Gustave
Adolphe Désiré Crauk (1827-1905). Buste de
Jules Massenet (compositeur de Manon,
Esclarmonde, Sapho, Cendrillon, Grisélidis,
de 1884 & 1901; professeur de composition
au Conservatoire de 1878 &4 1896) par Jan et
Joél Martel (1896-1966).

Escalier Marivaux Peintures de Luc-Olivier
Merson (1846-1920): Le Chant au Moyen
Age, La Poésie; au plafond La Chanson,
[Elégie et 'Hymne en triomphe.

Escalier Favart Peintures de Francois
Flameng (1856-1923) : La Tragédie grecque,
Le Ballet; au plafond La Vérité sortant du

puits et la Comédie fustigeant les vices.

Avant-foyer Peinture ornementale de
Dominique-Henri Guifard (1838-1913).
Panneaux allégoriques de Joseph-Paul
Blanc (1846-1904). Plafond en mosaique de
verre de latelier Facchina, rampes et
balustrades en bronze doré de [latelier
Christofle.

Buste de Benjomin Godard (compositeur de
Le Dante et Béatrice en 1890) par Jean-
Baptiste Champeil (1866-1913).

Buste de Georges Bizet (compositeur de
Djamileh en 1872 et de Carmen en 1875),
anonyme.

Noter les mosaiques au sol ainsi que la
diversité des marbres : 'ensemble du théatre
comporte plus d’'une quarantaine de pierres,

roches, marbres et granits différents.

Foyer Peintures d'Henri Gervex (1852-1929)
aux extrémités: Le Ballet comique de la
Reine (ballet de cour donné au Louvre en
1581, marquant la naissance de l'opéra
francais) et La Foire Saint-Laurent (avec le
théatre de Nicolet ol nait 'opéra-comique

début XVIII®)

Peintures d’Albert Maignan (1845-1908) dans
le reste du Foyer : au plafond Les

Notes; sur le mur du fond Les Noces de
Jeannette (1853) de Victor Massé a gauche,
Zampa (1831) de Ferdinand Hérold & droite ;
entre les fenétres, le flitiste joue un air du
Chalet (1834) d’Adolphe Adam et le génie a
pour devise un air de La Dame blanche (1825)
de Frangois-Adrien Boieldieu.

Buste d’Etienne-Nicolas Méhul (compositeur
d’Euphrosine ou le Tyran corrigé en 1790 et
de Stratonice en 1792), Jean-Antoine
Injalbert (1845-1933).

Buste d’Edouard Lalo (compositeur du Roi

d’Ys en1888) par Charles Perron (1862-1934).

Buste d’Ambroise Thomas (compositeur de
Mignon en 1866 ; directeur du Conservatoire
de 1871 & 1896) par Emile-René Lafont (1853-
1916).

Buste de Fromental Halévy (compositeur de
L’Eclair en 1835, des Mousquetaires de la
Reine en 1846, du Val d’Andorre en 1848 ;
professeur de composition au Conservatoire
de 1840 & 1862) par Gustave-Joseph Debrie
(1842-1932).

Buste de Claude Debussy (compositeur de

Pelléas et Mélisande en 1902), Marthe
Spitzer (1877-1956).
Buste d'André-Modeste Greétry

(compositeur du Huron en 1768, de Zémire et
Azor en 1771, de L’Amant jaloux en 1778, de
Richard Ceeur-de-Lion en 1784, de Guillaume
Tell en 1791) par Henri-Edouard Lombard
(1855-1929).

Médaillons d'Eugéne Scribe, Michel-Jean

Sedaine et Charles-Simon Favart
(librettistes) ;
Philidor, Nicolas Dalayrac, Nicolas Isouard
dit Nicolo, Félicien David, Victor Massé, Léo
Delibes (compositeurs), Francois Elleviou,

Jean-Blaise Martin, Marie Miolan-Carvalho

Frangois-André  Danican

(éminents chanteurs de la troupe de 'Opéra
Comique au XIX¢ siécle).



Rotonde Marivaux Peintures de Raphaél
Collin (1850-1916) : L'Inspiration, L'Ode et La
Romance; au plafond La Vérité animant la
fiction.

Buste d'Emmanuel Chabrier (compositeur du
Roi malgré lui en 1887) par Auguste Musetti
d’aprés Constantin Meunier 1831-1905).

Buste d’Alfred Bruneau (compositeur du Réve
et de L’Attaque du moulin d'aprés Emile Zola,
de L'Ouragan et de L'Enfant Roi avec Zolq,
créés entre 1891 et 1905) par Alexandre
Descatoire (1874-1949).

Buste d’André Messager (compositeur de La
Basoche en 1890 et Fortunio en 1907, directeur
musical de 'Opéra Comique de 1898 & 1904)
par Joe Descomps, dit Joseph Emmanuel
Cormier (1869-1950).

Buste de Gabriel Fauré (professeur de
1896, puis
Conservatoire de 1905 & 1920) par Pierre-Félix
Masseau, dit Fix-Masseau (1869-1937).

composition en directeur du

Salle Favart Salle dite & la francaise: peu
cloisonnée, ouverte sur
permettant une
optimale et une impression de large réunion.

1500 places en 1898, 1200 aujourd’hui.

I'espace central,

communication  visuelle

Loges soutenues par dix cariatides de Jules-
Félix Coutan (1848-1939).

Portes et cloisons en acajou.

Fosse d'orchestre mobile sur une hauteur de
2,58 métres, dissimulée en partie sous le
proscenium, capacité jusqu’'d 60 musiciens.

Agrandie en 1944.

Scéne: 10,10 métres d'ouverture pour 16,30
métres de large x 14,50 métres de profondeur

Manteau d'arlequin orné de figures volantes
de Laurent-Honoré Marqueste (1848-1920)

Plafond : Glorification de la musique par Jean-

Joseph  Benjamin-Constant  (1845-1902).
Dans la mosaique d'émail, des masques
alternent avec dix génies signés Lombard
supportant des cartouches ol figurent des
noms de compositeurs: Adolphe Adam,
Hector Berlioz, Fromental Halévy, Henri
Berton, Luigi Cherubini, Wolfgang Amadeus
Mozart, Pierre-Alexandre Monsigny et
Giovanni Battista Pergolese. Posé en 2007
pour rétablir I'acoustique déstabilisée par
des travaux précédents, le lustre a été
dessiné par Alain-Charles Perrot, architecte
en chef des Monuments historiques de la
Ville de Paris, sur une proposition acoustique
de Federico Cruz-Barney.

En savoir plus !

- L'Opéra Comique est ouvert aux visites
pour les groupes scolaires. Ces visites sont
gratuites et sur rendez vous.

= Chaque saison, 'Opéra Comique organise
deux & trois colloques d'accés libre consacrés
a l'art lyrique frangais.

- Chaque année, & 'occasion des Journées du
Patrimoine et de la journée Tous & ['Opéra,
'Opéra Comique ouvre largement ses portes
et organise visites et ateliers.
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Si ¢ca n'est pas déja le cas
vous pouvez nous suivre sur les réseaux sociaux

ou consulter notre site internet

ou méme vous abonner & notre newsletter
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https://www.facebook.com/pages/Op%C3%A9ra-Comique-Page-officielle/128204113903577
https://www.opera-comique.com
https://www.forumsirius.fr/orion/oc.phtml?fiche=news

’ . . 0.
Nous vous recommandons d'arriver 45 minutes . .
avant le debut de la représentation afin de
profiter des avant spectacles.

Bon spectacle !




